×errors PLATFORM 140( TtgqlJ ) Revista Feed Back, Nr 11 12, 2015 by iacob ion 9 7 7 1 5 8 4 9 2 9 0 0 1 i S S N 1 5 8 4 - 9 2 9 5 Redactia revistei ureaza cititorilor si colaboratorilor LA MULti ANi si la multe experimente ANUL Xii 2015 Nr 11-12 Noiembrie Decembrie ioan S POP, Corneliu FLOREA, Dan PETRUsCa, Ormeny FRANCiSC, Virgil More 9 7 7 1 5 8 4 9 2 9 0 0 1 i S S N 1 5 8 4 - 9 2 9 5 Redactia revistei ureaza cititorilor si colaboratorilor LA MULti ANi si la multe experimente ANUL Xii 2015 Nr 11-12 Noiembrie Decembrie ioan S POP, Corneliu FLOREA, Dan PETRUsCa, Ormeny FRANCiSC, Virgil DiACONU, Horia ZiLiERU, Alex sTEFaNESCU, Gheorghe SiMON, Livia CiUPERCa, Petre tUtEA, ion ZUBAsCU, Tania NiCOLESCU, Constantin STANCU, Miron KiROPOL, Mircea VULCaNESCU, ilarie VORONCA, Virgil GHEORGHiU, Florin DOCHiA, George VULTURESCU, Mioara BAHNA, Nicolae SAVA, Vasile TaRatEANU, Aurel DUMiTRAsCU, Adrian CiRSTEA, Noni iORDACHE, Constantin MaNUta, Silvia BiTERE, ion P iACOB, Marian HOTCa, Dumitru CRUDU, Luca CiPOLLA, Adam PUSLOJiĆ, Nina GONtA, Ruxandra ANTON, Vali ORtAN, Andrei PATRAs, Marius OPREA, Adrian BOTEZ, George LiXANDRU, Alex iVANOV, Emilian MARCU, Rozina VAUM, Andrei STURDZA, George COsBUC, ismail KADARe, ionut CARAGEA, Cesar VALLEJO, Luigi MALERBA, Forugh-e FARROKHZAD, Miodrag PAVLOViĆ, Nasos VAGHENAS, Ronald JOHNSON, Bill WOLAK, Michel TOURNiER, Jean GUiTTON, Aldous HUXLEY, Jacques Le GOFF, Daniel CORBU in acest numar semneaza: Nr 11-12   Noiembrie Decembrie   2015 Director: Daniel CORBU Redactor sef: Calin COCORA Redactori: Tiberiu ROsU, iulian MOCANU Tehnoredactor: Janine PiRVULESCU Corector: Daniela ASTaRaSTOAiE Conceptie grafica: Calin COCORA CUPRiNS Editorial Daniel CORBU, Publicultura sau despre subcultura fara frontiere   1 Provocari Corneliu FLOREA, Falsa elegie despre Eminescu   3 Dan PETRUsCa, intelectualii ca mentori ai lumii   6 Tineri poeti Adrian CiRSTEA   9 Noni iORDACHE   11 Silvia BiTERE  14 Marian HOTCa   17 Cronica literara Constantin STANCU, Emil Botta si mastile poetului in cautarea absolutului   20 Ormeny FRANCiSC, Somnuri de frumusete in tariile cuprinsurilor (despre paradoxurile cunoasterii apofanice in volumul Mic Manual de Traumatologie   23 Poezia Dumitru CRUDU  32 Luca CiPOLLA   35 Adam PUSLOJiĆ  43 Nina GONtA   45 Ruxandra ANTON   55 Vali ORtAN   62 Andrei PATRAs   64 ion P iACOB   65 Marius OPREA   72 Adrian BOTEZ   74 George LiXANDRU   91 Teorii,idei,manifeste ilarie VORONCA, Suprarealism si integralism   93 Poezia avangardei Virgil GHEORGHiU   102 in memoriam Aurel DUMiTRAsCU   118 Portrete critice ioan S POP   124 Bibliotecadepoezie Cesar VALLEJO, Peru   130 Galaxii lirice Forugh-e FARROKHZAD, iran   140 Miodrag PAVLOViĆ, Serbia   145 Nasos VAGHENAS, Grecia   155 Ronald JOHNSON, S U A   161 Bill WOLAK, S U A   176 Promolibris Daniel CORBU   190 Emilian MARCU   193, 194, 196 Roza VAUM   193, 198 ionel NECULA   197 Andrei STURDZA   198 Supliment FeedBack MAHĀBHĀRATA, in traducerea lui George Cosbuc   199 Jurnalul unei asceze Gheorghe SiMON, Agapice   51 Revista lunara de experiment literar ANUL Xii, Nr 11-12 noiembrie - decembrie Confesiuni literare Miron KiROPOL, Somnul de ipsos   76 ion ZUBAsCU   100 Eveniment Nicolae SAVA 65   110 Vasile TaRatEANU 70   116 Meridianele prozei Luigi MALERBA, Trei povestiri   134 Michel TOURNiER, Sfirsitul lui Robinson Crusoe   148 iSSN 1584-9295 Abonamentele pe adresa redactiei, prin mandat postal: 90 lei an + 34 lei taxe postale 45 lei  6 luni + 17 lei taxe postale Constantin MaNUta, Vasile Popovici - Exilul vremelnic al poetului pe pamant si integrarea lui in nimic   27 Emilian MARCU, Sertarul cu poezii al lui ion iancu Lefter   30 Eseu Alex sTEFaNESCU, Daca ar fi existat Premiul Nobel pentru poezii inchinate mamei   57 Livia CiUPERCa, Poetul Dan Laurentiu intru amintire   60 Mircea VULCaNESCU, Logos si Eros in metafizica crestina   79 Petre tUtEA, MiRCEA ELiADE - Misticul si magicul   95 Mioara BAHNA, John Maxwell Coetze - Copilaria lui iisus   157 Jean GUiTTON, Pentru ce exista mai degraba ceva decit nimic?   163 Aldous HUXLEY, Maslinul   169 Jacques Le GOFF, Mentalitatile - O istorie ambigua   179 Atelier poetic Horia ZiLiERU, Rafinamentul slabiciunii erotice   47 Proza Tania NiCOLESCU, Eliberarea   66 interviu Florin DOCHiA in dialog cu George VULTURESCU   107 Daniel CORBU in dialog cu ismail KADARe   143 Arte vizuale Alex iVANOV,   189 Revista apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania cu sprijinul Ministerului Culturii Arte poetice Virgil DiACONU, Canonul literar postmodern   36 Aforisme ionut CARAGEA,   98 Poezia experimentala Guillaume APOLLiNAiRE,   166 1 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Asistam astazi la adancirea unui fenomen periculos pentru fiinta, la globalizarea constiintei interdependentelor, fenomen aparut odata cu mondializarea mediatica si cu instalarea brutala a unei dimensiuni comerciale care a acaparat totul Astfel, in aceasta dinamica a lumii postmo-derne ne apar doar doua concepte sacralizate: piata si comunicarea Cat priveste studiile sociologice sau filozofice interogative, ele vin si pleaca fara vreun efect evident asupra fenomenului in cauza Noul mesianism comercial a facut din consumerism o "forma mentis" a societatii de astazi Sa ne amintim ca in excelenta sa carte, Mizeria prosperitatii, prozatorul si eseistul Pascal Bruckner vorbea de "o societate de vitrina", in care imaginarul dominant este cel comercial, bazat pe "cretinismul mediatic" Semnal de alarma neluat in seama Articolul de fata va limita discutia doar la spatiul culturii, mai precis la conditia culturii in acest moment al instaurarii unui totalitarism media, al revolutiei digitale si al modificarii ideii de fericire prin consumerism Asistam prin urmare la o adevarata invazie a culturii media Era de asteptat ca in cadrul acesteia sa lucreze eficient ceea ce se numeste jurnalismul cultural, care isi aroga rolul de inlocuire a culturii adevarate, profesionale Ne intrebam daca bombardamentul mediatic (spectacular, cu intentii programatice de deschidere culturala) n-a transformat total homo sapiens in ceea ce sociologii ultimilor ani numesc omul terminal, adica animalul media, adica "masina de privit", adica un captiv al culturii media si cred ca nu gresea C W Mills cand spunea ca sub trendul mondializarii si al comunicarii supranationale "istoria care il afecteaza in prezent pe fiecare om editorial Publicultura sau despre subcultura fara frontiere Noul mesianism comercial ● O societate de vitrina ● instaurarea totalitarismului media ● Strategia postmoderna pax americana ● Omul terminal, adica masina de privit 2 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 este istoria mondiala" Pe deasupra, nu putem escamonta uzitata afirmatie ca aceasta cultura pluricivilizationala promoveaza prin toate mijloacele (intre care invazia divertismentului cu rating, degradant pentru gustul public) subcultura fara frontiere Toate acestea exclud atat cultura profesionala, cat si idealuri ca specificul national sau punerea in circulatie a valorilor clasice ale fiecarui popor in al doilea rand, lumii aflate in procesul de formare a satului planetar, anuntat de vreo trei decenii de teoreticianul McLuhan ii lipseste un cod moral puternic si nu trebuie sa fii neaparat sociolog specializat pentru a-ti da seama ca sub influenta publiculturii, lumea se subtiaza, se superficializeaza, isi pierde tarele culturii solide, didactice, morale Distingem in cadrul globalizarii, proces in plina desfasurare, doua tendinte: una agresiva si o alta seductiva Avem in vedere vechea politica imperiala: imperiile falus (agresive, care folosesc forta pura, distrug si nu construiesc) si imperiile Afroditei (au la baza seductia, argumentele fiind drepturile si legile comune) Uniunea Europeana este un fel de imperiu de seductie, un imperiu supernava care nu mai foloseste termenul de expansiune, ci de largire Spre deosebire de Uniunea Europeana, un imperiu falus este in acest moment S U A , care realizeaza globalizarea fortata si obtinerea zonelor de influenta de cele mai multe ori pe cale militara Cazurile Vieinam, Afganistan, irak sunt concludente Prin Fondul Monetar international insa, S U A isi arata cealalta fata, aceea de imperiu de seductie, realizand in multe puncte din lume, in locul cunoscutei pax romana, strategia postmoderna pax americana Sa fie acesta inceputul a ceea ce Berdiaev numea o "eterna zi a opta"? Vom trai   muri si vom vedea Daniel CORBU editorial 3 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari Corneliu FLOREA De fiecare data cand scriu despre H R Patapievici un pamflet sau o satira, "credinciosii" sai imi sar in gat si-mi toarna verzi si uscate despre genialitatea si cultura lui, despre scrisele sale, imi fac un rechizitoriu si la urma ma executa Dominantii de azi nu s-au schimbat prea mult de pe vremea inchizitiei, atit doar ca, atunci trebuia sa fii catolic corect iar in zilele lor de azi trebuie, musai, sa fii politic corect ! Poate am facut comparatia cu un trecut prea indepartat, cand era suficient sa compar cu putin indepartatele, sau inca neindepartate vremuri cand trebuia sa fi un nazist corect sau comunist corect, iar azi un UE corect, in timp ce declaratiile despre drepturile omului sunt afisate pe la toate colturile organismelor internationale si in constitutiile tarilor Recent am refolosit expresia "Eminescu este cadavrul nostru din debara, de care trebuie sa ne debarasam daca vrem sa intram in Uniunea Europeana" preluata din Revista ROST nr 24   2005 , pagina 27, jos in dreapta, precis si dintr-o data citind reactia "credinciosilor lui Patapievici" mi s-a umplut ecranul de stele verzi ! inchizitie totala varianta moderna Mi s-a bagat in ochi si elegia recentului geniu despre care scriu inca din titlu, H R Patapievici (in continuare HRP) ne spune ca Eminescu este inactual Asa gandeste el, asa se publica fiindca este de HRP Probabil daca ar fi fost anul indianului dambovitean Scraggy Horse, poate mai puteam voi liberi despre Eminescu imediat dupa introducere, in care le da un bodycheck - scuzati-mi romgleza, dar vreau sa ma dau si eu important - celor care nu gandesc ca el, HRP vine cu un verdict: Hotarat lucru, la o suta cincizeci de ani de la nastere, Eminescu nu mai e la moda Pentru foarte multi romani, Eminescu nu este moda, este romanul absolut dupa tutea, poetul national dupa Calinescu, este esenta constiintei nationale ce ne-a pastrat in spatiul nostru carpatin, iar pentru mine este unul dintre fiii lui Dumnezeu trimis noua, romanilor HRP insa o tine inainte cu moda: "Eminescu nu mai e la moda fiindca nu mai da bine" Asta nu inteleg, sunt de mult plecat din tara, iar la Bucuresti n-am stat decat un an in sfirsit, elegistul HRP mai lamenteaza o parere: "amploarea prabusirii cotei lui Eminescu la bursa valorilor proclamate la lumina zilei" E adevarat, la lumina zilei dar din bezna mintii Cum tot la fel este adevarat ca, in 2006, Eminescu a fost omologat in primii zece mari romani din toate timpurile Al patrulea, dupa romani, dar nu are importanta pentru HRP care a scris, semnat si publicat ca "romanii nu pot forma un popor pentru ca valoreaza cat o turma, rosi de spirocheta romaneasca " Mai departe pseudoelegistul in pseudoelegia sa ajunge a ne spune ca "Eminescu este suspect" si dupa un nou canon, importat din tarile proFALSa ELEGiE DESPRE EMiNESCU 4 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari gresiste (nu spune care, ne lasa a banui) e pus in patul lui Procust si gasit nici prea scurt nici prea lung, ci politic incorect! Ori asa ceva nu se admite pe malul democrat si bucurestean al Dambovitei si pana aici i-a fost romanului absolut Drept pedeapsa HRP ii aplica patru lovituri mortale: NU mai este poet national - "deoarece noi iesim din zodia nationalului " NU mai este poet canonic - pentru ca la putere sunt studiosii (care "studiosi"?) "ce manifesta tendinta sa puna mana pe revolver cind aud cuvantul traditie" (Goebbels!) NU mai este poet profund - fiindca "profundul nu mai este prizat de intelectualii progresisti" (nu spune de pe unde or fi progresistii astea) NU este poet roman - fiindca "tot ce este interesant in Eminescu este pur german" Pentru mine este clar ca l-a desfiintat lovindu-l mortal si nu numai pentru mine Dupa ce l-a sfirsit, transformandu-l in cadavru, poate ca a avut o tresarire ca a mers prea departe cu ultrajul, desi nu cred, pentru ca in ultima fraza a elegiei recurge la un subterfugiu ieftin gazetaresc, in care se spala pe maini si senin da inapoi impingind in fata "tinerii" pentru care Eminescu este "cadavrul din debara " si nu pot a se integra cu El euro-atlantic Pentru mine aceasta elegie in care Eminescu este pus in patul lui Procust, de nimeni altul decat de HRP, presedintele institutului cultural roman, si executat in stil bolsevic este o dovada de ura patologica impotriva lui Eminescu si indirect impotriva natiunii romane, pe care o vrea doar o turma ! Eu nu-i rastalmacesc scrisele, eu il inteleg fiind si medic, nu numai roman si nu ma ascund din fata "studiosilor lui HRP care pun mana pe revolver cand aud cuvantul traditie" Mai mult ii dau dreptate lui Viorel Patrichi in concluzia pe care a tras-o despre aceasta falsa elegie , pe care a scris-o si a semnat-o HRP, fara sa aduca dovada ca altii inaintea lui au scris "Eminescu este cadavrul nostru din debara" Cititi, cititi si argumentati-mi contrariul, de insulte sunt satul Nici nu am terminat de citit pseudo-elegia si mi s-a pus in fata "Patapievici scoate cadavrul din debara" aparut in Revista ROST 42-43   2006 in care CT - probabil Claudiu Tarziu - isi asuma greseala si prezenta scuze celui nedreptatit "Greseala" fiind atribuirea sintagmei "cadavru din debara" lui "nedreptatitul" HRP Cine altul a folosit-o inaintea lui HRP ? Nu ne spune nici unul nici altul, ne lasa-n vant cum se zicea pe calea victoriei socialiste devenita, intre timp, calea victoriei euro-atlantice CT este un tip fin, cu un iQ mult mai mare decit a lui HRP, mai mare si, neuro-functional, mai bine organizat si mai clar, nu-si mai pierde timp sa-l intrebe direct care dintre "tinerii", "studiosii" si "intelectualii" citati de HRP au lansat sintagma plus legatura ei cu integrarea europeana care abea asteapta sa ne domine Nu se osteneste, ii canta in struna, fiindca titlul "Patapievici scoate cadavrul din debara" spune tot!! Abia am asistat la spalarea eleganta pe miini a lui CT de la Revista Rost si clopotelul internetului ma cheama din nou Cind ma prezint, gasesc articolul "Prostia si reaua-credinta, transformata in delict de interpretare" semnat de elegistul si gadele recent a lui Eminescu, aparut in cotidianul Adevarul din 15 ianuarie a c imi vine sa pun mana pe carabina, ca revolver nu am, nefiind parte a studiosilor lui HRP si sa gauresc "internetul nostru cel de toate zilele" Renunt, nu stric ovazul pe gaste, cand stiu ca gunoierul vine peste trei zile Citesc pana atunci Articolul incepe cu lamentatii de baiat cu bune si sincere intentii fata de Eminescu, pe care l-a pus in patul lui Procust asa, de drag si dor, ca nu a avut sa-i dea alt pat decat o debara De fapt el - geniul televizorului romanesc - a dorit sa incurajeze pe cei cu talent modest si l-a dat binisor mai la o parte pe Eminescu sa aibe si ei loc, ca doar a sosit vremea postmoderna Pur si simplu iti umezeste ochii si iti vine sa ii strangi mana, sa-i ceri scuze ca esti prost si de rea-credinta neintelegandu-l Usor, usor scrisele sale te umplu de manie impotriva lui Viorel Patrichi, cel care a rastalmacit bunele intentii HRP Sunt de-a dreptul indignat, sa nu-l prind pe acest Viorel Patrichi prin preeria canadiana ca il duc si-l dau sa-l pape ursii polari de la Churchill (un orasel foarte nordic, unde ursii polari umbla pe strazi dupa indivizi care il critica pe HRP ) Dar nu numai eu is indignat ci si HRP, si-i normal fiindca este elegia lui in care nu exista scris mot-a-mot: Eminescu este cadavrul nostru din debara, de care tre 5 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari buie sa ne debarasam daca vrem sa intram in Uniunea Europeana Exista doar un continut din care reiese clar aceasta idee originala al lui HRP, pe care, prin subterfugii si tertipuri viclene gazetaresti o trece in seama studiosilor si intelectualilor, pe care nu ai de unde sa-i iei fiindca sunt ca teroristii lui Petre Roman si ion lliescu Dar nu-i nimic, HRP nu se da batut; are un plan in patru puncte impotriva acestei rastalmaciri intii de toate, ne vorbeste despre un fals, pe care noi nu-l vedem La punctul doi despre raspandirea in ziarele si revistele din tara, difuzarea in lume prin internet, prin posta, par avion sau cu pluta-postala, ajungand pana in Canada ursilor polari si in Australia cangurilor!! Al treilea punct este solutia: ii va actiona in judecata pe cei ce raspandesc in continuare fraza lui Viorel Patrichi ! "Tulai, Doamne, asta-i tough" Norocul meu ca eu sunt de partea lui HRP si chiar mai mult, il incurajez si-i dau si o idee De ce sa-si piarda timpul cu procese, cand in acelasi timp ar putea pune in patul lui Procust si alte personalitati romanesti, pe alti traditionalisti, nationalisti, legionari si chiar comunisti sau, de ce nu, pe securistul Soare care-l urmarea dupa 1990 Ar fi, de asemenea, foarte bine sa se intalneasca, la un pahar de vorba, cu presedintele Cotroceniului, sa-l roage sa-i trimita un bilet roz lui Motoriceanu, care la randul sau sa-i spuna ministresei antijustitie sa scoata o ordonanta de urgenta (ca pe vremurile cele bune ale lui Nastase ) prin care toti cei ce se ating de persoana HRP, cu vorba sau cu scrisul, sa fie trimisi in inchisoare zece ani E putin ? Bine, fie cincisprezece !! Bine ca mi-am adus aminte de doamna ministru anti-justitie; facusera niste romani din tara si strainatate niste denunturi penale impotriva autorului volumului POLiTiCE, nu spun cum il cheama, care nu din prostie si nici din rea-credinta, ci din alte cauze mult mai grave a scris ca "Romania e o fecala in care traiesc 23 de milioane de omuleti patibulari, tarati peste care au urinat toti care au venit peste ei" si la ele inca nu s-a primit nici-un raspuns intr-un an de zile, ceea ce nu cred ca se va intampla in cazul presedintelui institutului cultural roman, nu spun cum il cheama 6 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari Dan PETRUsCa intelectualii ca mentori ai lumii in celalalt regim, cu multi ani in urma, dintr-un interviu televizat, printre ultimele, probabil, ascultam o marturisire a lui serban Cioculescu in spital fiind (isi rupsese piciorul la schi - avea peste optzeci de ani), celebrul om de litere isi amintea un episod din studentie, cand fusese invitat de profesorul sau ibraileanu sa colaboreze si chiar sa lucreze la "Viata romaneasca" Avea evlavie atat pentru ibraileanu, cat si pentru Constantin Stere si se gandea ca se va simti stingherit in redactie in prezenta acestora, desi, zicea serban Cioculescu, de o vreme - si citez din memorie - "aveam obiceiul sa citesc macar o carte pe zi" in treacat fie zis, stiam si de alti oameni de cultura cu o capacitate de lectura enorma, iar faptul acesta ma fascina, chiar daca, uneori, mi se intampalse si mie, doar uneori, sa "frunzaresc" cate o carte pe zi Dincolo de fascinatia cartii, m-am intrebat de multe ori "stramb" de cate carti e nevoie ca omul sa poata fi considerat un invatat si asta in masura in care, odata, aproape matur fiind, dupa ce prinsesem de ceva vreme gustul lecturii, aveam o problema de viata insolvabila, pe care un batran taran dintr-un sat uitat de lume din Moldova, stand pe bancuta de lemn din fata CEL MAi RaU DESPOTiSM POSiBiL ESTE TiRANiA NEMiLOASa A iDEiLOR casei sale, pe seara, si ascultandu-ma, mi-a rezolvat-o uimitor in cateva propozitii simple Dupa ceva vreme, devenind "matur", am putut observa ca multi oameni de mare anvergura intelectuala n-au caracter Dupa inca un timp, am aflat de la Jean-Francois Revel, Calugarul si filozoful, ca intr-un anumit moment al istoriei, filozofia s-a despartit de intelepciune, moment in care invatatul n-a mai putut intrupa in viata de toate zilele ideile pe care le propovaduieste Acest lucru il intereseaza pe Paul Johnson, jurnalist de notorietate in lumea anglo-saxona, in cartea intelectualii, aparuta la "Humanitas", Bucuresti, 2006 Considerind, desigur, ca ar fi o intreprindere prea complicata daca ar incepe demersul sau cu cercetarea unor personalitati din Antichitate, el alege sa se ocupe de ultimele doua sute de ani, pornind dinspre iluminism catre zilele noastre Pe Paul Johnson il intereseaza cine sunt intelectualii, "ce reprezinta ei dincolo de imaginea onorabila pe care o ofera lumii", daca ei sunt cei mai potriviti sa conduca sau sa indrume lumea, dand sfaturi de la inaltimea unei moralitati impecabile, acordand indulgente, bunavointa sau sanctionand greselile cu luciditatea celor care contempla dezastrele istoriei din birou Autorul se mai intreaba cat respect aveau ei pentru adevar, daca erau corecti in chestiunile de ordin sexual 7 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari sau financiar, cum se comportau in familie si cat erau de loiali fata de prieteni intradevar, cartile marilor oameni si imaginea lor "oficiala" constituie o fata a medaliei si, cand am plonjat in lectura cartii lui P Johnson, ma asteptam deja, infrigurat, la ce e mai rau inainte de a numi pe cei de care se ocupa autorul, dupa ce a scormonit cu acribie studii critice, biografii, corespondente, marturisiri ale contemporanilor etc , as vrea sa-i pun pe cititori in situatia sa ghiceasca cine este marele om de cultura care ar fi putut afirma urmatoarele despre sine insusi: "Persoana care ma poate iubi asa cum sunt eu in stare sa iubesc nu s-a nascut inca"; "Am fost nascut pentru a fi cel mai bun prieten care a existat vreodata"; "Aratati-mi un om mai bun decat mine, o inima mai iubitoare, mai delicata, mai sensibila" ; "Ma iubesc prea mult pentru a uri"; "Posteritatea ma va onora [ ], deoarece este dreptul meu"; "indiferent cat de mult l-ar costa pe cel care da, el imi este de fapt indatorat mie" etc Este vorba de nimeni altul decat de Jean-Jacques Rousseau, despre care P Johnson afirma ca este primul intelectual care a reunit toate caracteristicile remarcabile ale Prometeului modern Propriile evaluari despre sine si celebritatea pe care i-a adus-o eseul (cerut de Academia de Litere din Dijon mai multor participanti la un concurs si pe care Rosseau 1-a castigat), apoi Noua Eloisa si emil au facut din el un model al generatiei si chiar mai mult Contractul social nu prea a fost citit de contemporani, insa elita revolutionara franceza de la 1879, dupa moartea lui Rousseau, a facut din acesta "figura lor de referinta in ceea ce priveste perfectiunea", dupa cum scrie unul dintre comentatorii biografiei sale, Edmund Burke, citat de Johnson Acelasi comentator, referindu-se la parerile exagerat pozitive pe care le avea Rousseau despre sine, scrie ca "Vanitatea era viciul pe care-1 poseda intr-un grad apropiat de nebunie" ingratitudinea lui Rousseau era enorma si era urmarea credintei ca este intruparea adevarului si a virtutii, asa ca atacurile la adresa lui le interpreta orgolios si egoist drept ostilitate la adresa adevarului si a virtutii "Negocierea" amicitiei cu el insemna ca oricine il ajuta isi facea siesi un serviciu, pentru ca legatura cu el ii asigura celui generos un loc in istorie Se nascuse la Geneva, era elvetian si calvin, dar ca sa obtina protectia unei doamne, a carui amant a fost si de averea careia a profitat, a trecut la catolicism Peste multa vreme, pentru a obtine din nou cetatenia geneveza, a trecut din nou la calvinism A profitat de mai multe doamne, dar si de barbati puternici, iar ipostaza de "escroc sentimental cu experienta", pe care i-o contureaza P Johnson, e corecta atunci cand ii citeaza lamentatiile, fie ca e bolnav, fie ca e sarac S-a gasit un apel al lui Rousseau catre ducele Savoiei, in care cerea o pensie pe motiv ca are o boala care-1 va desfigura si oricum va muri curand Cand era mai tanar, pentru a starni compasiunea femeilor prezente, avea obiceiul sa-si spuna trista "poveste", vorbind despre "soarta neinduratoare care imi pandeste pasii", pretinzand ca "putini oameni au varsat atatea lacrimi" 8 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 provocari ca el S-a proclamat in multe randuri prieten al intregii omeniri, iar fostul sau prieten, dr Tronchin din Geneva, o "victima" a filozofului, s-a revoltat: "Cum este posibil ca prietenul omenirii sa nu mai fie prietenul oamenilor?" Rousseau era convins ca prietenii sai (Voltaire, Diderot, Grimm, Hume, inclusiv cea mai importanta dintre binefacatoarele sale, Madame d›espinay) sunt partasi la o conspiratie impotriva sa, cu scopul de a-1 distruge Rousseau, cel care facea in emil apologia unui anumit tip de educatie, si-a dus, pe rand, toti cei cinci copii abia nascuti la orfelinat J H Huizinga, poate cel mai competent critic al lui Rousseau, scrie: "Cu cat cineva citeste si reciteste cu mai multa atentie (Confesiunile lui Rousseau, n n ), cu atat ies la iveala mai multe niveluri de infamie" si totusi, oameni ca Rousseau au influentat gandirea moderna, au generat schimbarile politice si sociale care au urmat Paul Johnson se ocupa in continuare de mari intelectuali, precum Shelley, Marx, ibsen, Tolstoi, Hemingway, Brecht, Russell, Sartre, iar in ultimul capitol, intitulat "Disparitia ratiunii", constata ca, dupa al Doilea Razboi Mondial, intelectualii au virat de la "viziunea utopica de tip vechi spre hedonismul de tip nou", ocupandu-se de biografiile lui George Orwell, Evelyn Waugh, Cyril Connolly, Norman Mailer, Kenneth Peacock Tynan, Rainer Werner Fassbinder, James Baldwin, Noam Chomsky Portretele tuturor acestora sunt memorabile Dincolo de opera fiecaruia, absolut remarcabila si care poarta adesea amprenta genialitatii, putem descoperi o biografie in care orgoliul si egoismul, incapacitatea de a iubi, ingratitudinea si chiar extremismul sunt la ele acasa Paul Johnson conchide ca "Acest fenomen dovedeste o data in plus straniul paradox ca intelectualii, care ar trebui sa-i invete pe oameni sa aiba incredere in propria ratiune, ii incurajeaza de regula sa se lase prada emotiilor, si in loc sa iste dezbateri care sa duca la reconciliere, imping mult prea adesea omenirea spre domnia arbitrara a fortei" Pe unii dintre ei, "tirania" ideilor i-a pus in situatia sa construiasca utopii, din birou, pe care sa le propuna lumii Pe altii, aceeasi tiranie i-a dus spre "lene", hedonism si abandonul, paradoxal, al ratiunii Mai putem oare sa-1 credem pe Platon, din Republica, ce propunea ca solutie pentru cetate pe aceea de a fi condusa de filozofi? Paul Johnson, prin studiul sau, dovedeste contrariul Cine poate fi un model pentru oameni? imi amintesc doar ca, in primul deceniu al secolului al Vl-lea (i Hr ), cetatenii Atenei, dupa ce s-au gandit indelung, au hotarat ca Solon e cel mai bun si intelept dintre ei si ca doar el este indreptatit sa le faca legi Au aceleasi calitati cei care, azi, ne fac legi? intrebarea e mai mult penibila decat retorica Dar asta e o alta poveste in timp, intamplarea a devenit emblematica si, pentru noi, astazi, aproape utopica 9 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Adrian CiRSTEA preludiu unui cel mai bun prieten pe sufletul prietenului meu au crescut niste frezii ieri cativa pusti din cartier cei mai saraci au auzit de intamplare si cu degetele murdare de tarana scormoneau sa le scoata pentru a le vinde sperau ei in piata batranilor ce nu le mai venea sa-si iubeasca sotiile nici macar ploaia ce incepuse sau ropotul frunzelor ce paraseau copacii indesandu-se cat mai bine in pamant nu ii mai opreau acum intre doua respiratii ma rugam neputincios ca nu cumva sa-i smulga si sufletul unei sotii cunosc un preot care ne poate ingropa pe amandoi in acelasi trup framm`s 6 09 14 exista in mine lacuri in care copiii nu s-au scaldat femei dezbracate ce se plimba sub ochii blocurilor aplecate de curiozitatea celor de la ferestre livezi cu ciresi inca neinflorite goblenuri triste demodate cu sticla sparta cu ramele patate de mucegai exista in mine inca batalii care urmeaza sa fie pierdute lacrimi neplanse iubiri sigilate demoni si ingeri dar cel mai mult cel mai mult pretuiesc locul unde intr-o zi dumnezeu se va aseza pe canapeaua din matase si va poposi acolo pentru totdeauna stand doar asa si citind carti dumnezeul meu locuieste la framm` s dumnezeul meu locuieste la framm` s in fiecare joi ma asteapta acolo incalzindu-mi laptele pentru cafea eu ma asez alegandu-mi un loc la intamplare ori un scaun lacuit ori o canapea moale gri inmoi creionul de varful limbii cuvintele se aseaza atente in capul lui ma mai supar ca unele nu vor sa stea acolo poate revistele frantuzesti de moda din rafturile vintage sa revenim la dumnezeul meu cel care inca incalzeste laptele in ibric pe el nu-l intereseaza fumul de tigara care sta cochet ca o haina de blana pe blonda dinspre iesire cel mai mult iubesc la el ca atunci cand e liber si nu serveste pe cineva se aseaza langa mine in fata mea si-mi sufla in cafeaua fierbinte mereu prea fierbinte mi se pare ca intentionat o prepara asa ii place si lui timpul petrecut impreuna in care nu ne spunem nimic 10 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti doar ne lasam privirile sa patrunda spatiul dintre noi cautand la infinit asemanari dumnezeul meu locuieste la framm` s si nu accepta niciodata bacsis iar la plecare lacrimile ii cad ca o avalansa in rai vom fi tot tata si fiu iti cunosc vocea ca pe un tanc rusesc ce navalea peste chipul meu admirativ infricosat pe care tot tu l-ai desenat cu mainile tale puternice murdare de ulei de tractor pe foaia alba nimic nu putea sa-mi desparta atunci inima care te imbratisa cu toata puterea unui leu strangand in dinti prada iti cunosc vocea ce umbla sub pasii tai cand veneai noaptea sa-mi inchizi televizorul uitat deschis cu un ochi stralucitor indreptat spre mine si nu te-ai putut abtine niciodata sa nu-mi murdaresti fruntea de rugina din buze rugina aia inca ma bantuie acum ca te-ai lasat mult prea usor cand ti-am spus ca plec ca voi avea o familie mi-ai dat drumul ca unui fluture in plina iarna si iata-l acum inramat in colectia asta noua de lepidoptera iti cunosc glasul mai ales cand te strig eu de-aici de la kilometri de ani distanta mai tii minte mama cand ma tineai de mana prin gardul de la maternitate si ti-era teama sa ma nasti? casa in trup de femeie si daca va fi totusi sa mor sa ma-ngropati in trupul mamei caci mi-amintesc nevoind sa se-nchida am lasat usile rezemate acolo ma vor astepta ingeri ca niste lampioane imense sa-mi deseneze cu creta impacarea cu dumnezeu sa ma-ngropati mai langa inima ei primavara cand vor inflori peretii casei unde sanii miros a leagan si-a impacare cu dumnezeu sa ma-ngropati primavara caci primavara mama seamana cu dumnezeu 11 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Noni iORDACHE Similia similibus curantur s-a indragostit de pacatul meu mi-a luat toate radacinile ochilor le-a mangaiat sa nu se grabeasca nicaieri sa poata privi direct in ochi ochii sai si mi-a daruit umbre nedumerite ale unei forme imblanzite suspendate de un la-ce-bun s-a indragostit de pacatul meu mi-a luat buzele si mi-a mangaiat pumnalul cu care tot scriam in mijlocul indoielii ca un detinut mangaiat de otrava s-a indragostit de pacatul meu mi-a scris o poezie ca o tromba pe strazile subtiri ca frunzele pe care tot parcheaza linistea sa-mi vina raspunsul impachetat al noptii ce ne obliga sa ne singularizam i-am luat coapsele mainilor i le-am mangaiat si i le-am sculptat in sincretismul diminetii inegal si placut pana mi-am putut ridica ochii sa vad cum totii copacii de pe umerii sai isi schimbasera culoarea mi-am scos plamanii i-am luat buzele doua umbre care se tineau de mana ca buchetele de liliac pe care le vanam in parc si le-am devorat sa pot respira lalele o sa-i scriu ca m-am sfartecat in bucati m-am pus pe snur si ca un fugar mi-am facut jumatate de inima din doua treimi de coapse martie tacerea este un barbat tacerea se inchide in bolboroseala intunericului care ne fumeaza in jiltul sau perturbat de strigatul nisipului albit cu umbre tacerea este! : orgasmul cel mai dureros al nebuniei care nu a apucat sa faca inca galagie 12 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti in tacere e parere este tradarea cu marturisire a lumii prin care ma pierd in rasucita fuga tacerea este falfairea evidenta a nelinistii culoare si imaginatie pe panza care-si inghite sec amarul pe-acelasi tempo al pensulei rarite in vileag pe fiecare strada pe care trecem rodesc nume gravuri propriu-zise ale mirosului de oras e fenomenul de respingere muta a sforii legate in jurul gatului pe post de cravata pe fiecare strada pe care trecem construim portiuni de nebunie; mai apare cate un idealist care incepe sa suprapuna pasi e arta de a fi barbat sau femeie pe fiecare trotuar seductie sexualitate nerafinata reproducere expusa pe borduri o secunda nu mai mult o secunda sa bei apa si apa te va bea crescandu-ti picioarele cazand adormitor in valuri printre mainile impletite spic roteste-ti ochii si accepta tot nu se stie de ce cine unde lasa-ti pentru o secunda pielea si-mbraca-te cu solzi pentru a simti cum e sa fi reptila sa te tarasti din greu salta-ti fusta femeie sa-mi fac damblaua sufletul meu traieste in al tau lupta scuipa loveste sangele carnea osul lutul care ti se impotriveste treci pentru o secunda sa rasucesti pe deget un fir de par sa spui alfabetul sa vezi cine te iubeste o secunda nu mai mult cutit cu patru muchii literare sfarsit de luna este o coada de hiena o broboana de sudoare adunata pe frunte sterge-o fa-o sa dispara nu-s un sentimental nici un robot cu trupul pietrificat ca o statuie ma adapostesc in bordeiul de tabla ondulata pe care ea se straduie sa-l tina curat in el s-ar putea produce miracolul incorporat in furia erotica cronica o lama de palos si o coasa neagra pentru a pedepsi zapuseala si linistea care domneste vulgar frumusica caciula paduchioasa acopera parul negru tuns scurt in ochii ii joaca latratul cainilor sanii imping orgoliosi sutienul soldurile se unduiesc buzele dorm cu gura intredeschisa mormaitul meu contra se-nclina balanta 13 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 o vad spaland vesela cu saliva dumnezeule! cata saliva prapadeste o masa calda imblanzeste omul lumea scuipa chistoace de tigara si le striveste cu piciorul transpir si ma simt prost cu toate acestea sunt multumit straniu baiat acest EU cu ochi caprui brusc mi se face frica pentru ca as putea fi EU - cutitul cu patru muchii ce te raneste caldura continua sa ma perpeleasca sa ma apese poate-mi face si un masaj pe spate as fi multumit daca as atipi un pic urasc pielea monstruoasa ca o eczema care-si poate invinge timiditatea nadusita plesuva brusc tresare o cheama datoria in alt loc asta e! Vade mecum e 10! cafeaua ma desprinde-ncet si ma duce mai devreme ca de obicei intr-un troleibuz gol cu ochii spre usa de la mijloc cu mainile indopate cu pumni scosi din tatani ma vad singur in surdina fara rude tot mai aproape de scaun cu dinti de armasar urechi scorojite de duba stearpa care tocmai a produs un accident nu-i nimeni in troleibuz doar eu ca un stalp si teama care se tot da in stamba turloaie de statii mai tinere si mai frumoase decat miezul noptii flutura suflete spre alta lume concentrat la drum semaforul a luat-o razna dimineata este ca o mireasa din caroiaje incapatanate Tempora mutantur et nos mutamur in illis m-am pipait si    da!    m-am raspandit in mine dupa ce m-am scos    de mama focului    ca pe-o sageata din burta mamei si m-am pregatit sa ma tin de coaste pentru a da fuga    fara demo    in aripile neincheiate ale tacerii din copaci tineri poeti 14 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Silvia BiTERE Sentimente, idealuri, minciuni despre ce mai scriu despre nimic doamna mea adun asa ca o nebuna de prin viata indes totul in mine sentimente idealuri minciuni moarte nu am doar mortii din partea parintilor mei e bine sa ai ceva din partea cuiva in rest daca mai vad vreo icoana pe drum ma inchin la ea si ei ii dau lacrimile e de la vopseaua proaspata imi spun iarba nu se ia pe degete asa usor icoanele nu plang dintr-o data pentru nimeni nu nu plang ce-ti veni doamna cu batista mai bine salta-ti genunchii la gura poate ai ramas grea cu mama am fost in cimitir azi noapte si era atat de bucuroasa de-au iesit toti mortii pe alee la plimbare vedeti doamna eu am uitat ca la nastere se plange Poetul e de admirat asa cum o zi nesocotita in calendar si totusi o zi dusa cu vorba la masa unde stau cu prietenii mei poetii alcoolici prin alint i-am numit vor a se ridica de pe carourile unei fete de masa paharele cu vin evident si eu ma aflu! ma aflu in treaba cu primavara asta ce sa fac mi-a inflorit deodata in minte le spun iubindu-le mainile cerneluite nu degeaba nu in van v-au fost trimise mainile astea si apele mi-au invadat irisul cand paharele nici macar nu apucasera a se ridica de pe carourile unei fete de masa iar asta era de admirat Nemuritorii poetului i-am spus intr-o zi la o cafea prietenului meu poetul tot ce vine din tine ca si din mine sunt lucrurile care ne implinesc spatiul interior al obarsiei noastre de aceea crezi tu ca esti nemuritor precum sean connery desigur nu este nicio aluzie la pelicula sau o anecdota poetica de prost gust insa prin felul lucrurilor la care suntem zi de zi supusii unei noi iubiri a globalizarii sentimentelor adunate cum stau ele intre femeie si barbat vorbele mi se par straine de facerea noastra ca poeti si iar desigur nu avem niciun sens pe acest pamant ca femeie si barbat insa poetii vezi tu prietene intrebarile noastre izvoare de intelepciune sunt cu gradinile suspendate cu zidul nostru chinezesc pentru noi destinul de poet e masurat in 15 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti ani lumina precum la steaua unui mare mare poet identificat si dupa moartea luminii apoi suflul asta viu din care suntem mosmonditi vesnici in ale noastre simtiri uite dragul meu poet si draga mea cafea va beau cu pofta si nu ma mai satur de viata Noi suntem ce nu suntem Doamne poti sa ma certi tu cat vrei ca uneori minte nu am si nici la cap nu-mi vine insa tot Doamne mai stii ca am luciditate pentru semenii tai ca sunt in toate facultatile mintale cand nu fac poezie marturisesc am rau de inaltime si avioanele sosesc cu intarziere pe aeroportul meu dar sunt eu vinovata? vezi bine am ajuns intr-un punct pe care daca pun degetul ma doare Doamne ma doare pana la coasta de ce mi-ai facut coasta si mai cu seama de ce m-ai trimis aici ca sa fac poezie cand stii bine ca ea nu exista decat in mintea semenilor tai aici se traieste din amintiri din alta viata si nu mai stim daca tu chiar traiesti acolo sau daca o persoana Lazar o fi trecut pe la noi ca nu mi s-a aratat niciodata multumit de salvarea lui de la moarte Marile iubiri am scris o seama de poezii proaste despre suflete si alte chestii m-am gandit adesea la nemurirea sufletului si la alte chestii si nu am ce sa va spun ca sa va linistesc setea de cunoastere am sucombat in suflet si el nu mi-a dat o cafea ca nu are ca viata e trista si a inceput ca iubirea e legata de suflet ca bautura intuneca mintea si de aici poezia ca nu credem in el destul si nu-i dam ofranda adica iubire adica orbire adica durere de unde i-am spus pe mine nu ma intereseaza nemurirea sufletului si alte chestii nici marile iubiri nici marile razboaie cand si cum s-a murit de-alungul timpului pe mine ma intereseaza daca azi am iubit un om el sa nu ma certe Esti doar atunci imi las pixul sa curga usor pe foaie in timp ce el curge pe foaie fruntea poetului din cauciuc se pierde in zare si in timp ce alerg in zare asa cu fruntea mea din cauciuc ma simt bine si poetul la fel curge din pix pe foaie cum ar curge de exemplu lacrima lui Dumnezeu dupa o femeie pe care a iubit-o el cel mai mult iar noi nu stim pentru ca atunci cand pixul curge pe foaie esti doar in momentul acela Din osul meu din ce in ce mai des mi se deschid ranile si merg cu ele pe drumul oaselor unde e liniste pentru ca durerea nu are leac e surda deci incape in ea o liniste totala pana la iubirea ideala la sarbatoarea durerii nu se plange toti se tin de mana si vorbesc despre vietile sfintilor ca si cum ar fi ale lor sa bem in cinstea sfintilor; nimeni nu a putut sa-i vada vreodata - Amin! insa eu i-am vazut curgeau din fluierul osului meu veseli imperechiati cu obisnuitul cerc deasupra capului 16 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti de uitasem de unde pornisem si de ce durerea era atat de suava si mirosea a smirna ingerul meu pe care il tot certam ca rade Aport amice hai cu literele mari mai sus sa-ti vada si tie omul fata sa te vada asa putina cum esti in capul oaselor cum stai la cersit ca un maidanez plouat alungat de acasa sub cerul liber ah libertatea de unde s-o iau ati auzit cumva de libertate se vinde se imprumuta se da cadou sau premiu dincolo de viata eu nu l-am tradat pe tata azi noapte si bestia mea se ridica in trup invingatoare l-am ingropat in viata mi-ai zis "uite asta poate fi un vers" - l-am ingropat pe tata in poezie stiu prietene stiu ce am spus ma doare gandul disparitiei lui cand va fi sa fie mai mult decat inmormantarea clasica reala mai mult de cat iti poti tu imagina cu masa goala si scaunele muzicale in jurul carora am alergat in copilarie ca sa iau loc unde sa iau loc descrie-mi tu o vreme ploioasa un caine maidanez din care sa-mi faci om sa-l prind in lesa apoi sa-i dau drumul in lume sa se tot duca hai aport amice gaseste-ti libertarea si nu te mai intoarce niciodata Din amintiri tata nu a fost scriitor mama nici ea de ea stiti a fost aruncata din rai pe pamant pe vremea ei nu exista scrisul cu timpul tata a invatat-o sa faca mucenici si copii iar eu am iesit din burta ei intr-o zi cand pamantul se misca in ‘77 dupa cum stiti din notitele mele atunci s-a nascut fericirea si zilele au curs fara calendar la tata pe genunchi cu mama la cules de iasomie si era asa o pace in suflete ca nu mai aveam nevoie de scris si iubeam atat de mult cerul, apa si iarba incat nu mai aveam nevoie de scris candva am iubit un om mult de tot si nu era mama si nu era nici tata l-am descoperit intr-o carte si m-am indragostit de cum era apoi am inceput incet sa scriu si eu despre acel om am facut un copil apoi n-am mai scris un an, doi, trei pana cand l-am auzit pe unul ca scrisul este pentru cei singuri fara parinti neamuri sau alte rude rahat! si-am inceput sa scriu din nou 17 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Marian HOTCa Cantecul noptii asculta somnul de sare cum scanteiaza somnambulic in samburele inchis al serii deschide sangele instanit cu sfidarea sarutului unui suflet uns in sidef apropiindu-ma de visul stins al iasomiei nisipul din lumina ucide umbra de piatra din gandul apei, iar timpul tresare ca un izvor susurand topind muntii abrupti de sare dintre pleoapele evei iona am vrut sa scriu ceva despre un om singur, nemaipomenit de singur, dar am scrijelit in noptiera plina cu praf zvarcolirea broastei exilate in muntele de sare am vrut sa scriu ceva despre un timp, un timp nemaipomenit de singur, dar lumina dintre mine si umbra lui s-a impietrit in gandul ce-mi zbura cu aripi surde de liliac printre tristetile macrocosmice, incat nu am putut sa mai scriu niciun cuvant pana la urma am tacut, am tacut de tot, incatusat in propria-mi lumina si deodata m-am intunecat auzind pasii de furnica cum pregatesc in bucatarie celelalte razboaie scot totul din priza si zic aceasta a fost Lumea Mucegai in colturile obscure ale camerei infloreste mucegaiul mov etalandu-si moartea visam cum cobor in golurile soaptei fara sa mai port pe piele istoria dezbracata de vesmintele de hemoglobina in lumina putreda cuvintele serpuiesc maladive aproape ca-ntr-un ecou captusit la mijloc si-s gata sa moara nelinistite intr-un poem muced si sur Eva o apa seaca fara lucire precumochiulcen-avazutluminaniciodata neagra ca baticul de doliu se plimba sangerand in prelungirea inserarii de abia mai pot sa-mi deschid gandul sa vad cum uitarea sfarteca umbrele de ghimpi tu esti Eva care te tanguiesti orfana de Dumnezeu si de dorul insetat al muririi tu stai si veghezi apele Styxului pline de cianuri trupesti tu porti intre coaste toate blestemele omenirii tu mananci si nu te saturi de intuneric si poame grele de plumb 18 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Tristete tristetea stie multe versuri din cartea vietii compune poeme surde la lumina de sare si topeste in flacari fericirea stropilor de ploaie de pe obraz conturul umbrei mele ramane ca un vis eterat adormit in eternitate e-asa de lunga moartea incat nici timpul ce-a trecut pe-aici nu-ti ajunge sa o masori pana la capat poate noi suntem niste vise in gol vanatorii strapunsi de gloantele vremii isi numara rasuflarile precum copiii cand isi numara monedele din pusculita dezamagire - respiratia te doare pana la ultimul atom monedele sunt doar nasturi vechi ancorati in rugina Timp ar trebui sa fim de sare sau de piatra ca sa razbatem prin vremea aceasta obscura pe muchia de cutit ranile se desfac ingalbenite de istorie cine te intreaba de ce sangele iti plange? cine te alina cand degetele se frang pe clapele timpului? cine iti ascuta tanguirea schiopatand intre gandurile inimii? zborul se inchide in carpe vazduhul spanzura ca o aripa ghimpata, spanzura poate in mintea mea, tu, in golul tau, iti diluezi amintirile cu lacrimile ce-au mai ramas dupa ultima seceta rugineste-ma, lasa-ma sa fiu umbra sfinxului purtata de vant prin toate deserturile si fa-ma intr-un sfarsit lacrima de sare Calatorie oriunde am mers am purtat universul in mine ca am mers cu autobuzul, ca am mers pe jos l-am tinut infasurat in umbra sa nu se topeasca la soare cele patru puncte cardinale le-am pus intr-o lacrima cruda si n-au simtit durerea cand le-am smuls din hotarele lor nesfarsite am adunat totul in praful din suflet si acum de abia ma mai tarasc printre gropi si schelete de stele ce au murit deodata cu Eva mi-am castigat libertatea prin simplul fapt ca exist, port universul in mine si mor Timp plangand am aruncat timpul pe fereastra de azi nu mai exista ora, nu mai exista minut, nu mai exista secunda, de azi nu mai exista azi, maine si ieri umbrele se tarasc istovite la picioarele unui Cronos plangand prea luminat sunt de cand am detronat timpul fermentez in lumina ca o oaza de trandafiri si inmuguresc ca o primavara eterna pe ramasitele secundelor ce-au chinuit curgerile cuvintelor prin largile vai de cantec Lacrimile ce sunt lacrimile? sunt ingeri ce-au putrezit de la atata lumina isi raspunse sarea intinsa pe obrazul faraonului meditand de trei mii de ani 19 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 tineri poeti Lumina in albul crud al hartiei mai cioplesc adanc poeme cu dalta-creion si ostenit ingenunchez intre rani deschise de suflet noaptea imi spun ingropandu-ma in vorbe adanci ca cenusa de oase aprinde placente de ingeri luminand intunericul ingeri la spital ingerii dorm pe paturi de rugina sunt palizi ca o scrisoare fara destinatar sub perna de carii isi tin aureola obosita cu ganduri e grea moartea la etajul al Xii-lea ea cade in gol ca o scama rupta-n amurg si ingerii mananca din blide de ceara supa de stele a noptii fara grasime si sare la o fereastra bate vantul schimbarii Dumnezeu se plimba prin saloane cu medicamente un inger mort a inviat si a respirat iarasi aceeasi lumina bolnava Ora zgariata curg umbrele pasarilor in cuibul inserarii lumina sura cerne in ea cantul de bruma si pasarile serpuiesc in vazduh cutremurand cuvintele imblanzite ora zgariata lasa o dara de sange pe pietre dormim intr-un timp ursuz si ne trezim in mijlocul noptii sa chemam din ocna de sare ingerul cu aripi de cenusa sa aprinda focul in soba ca e frig in suflet si lumina-i departe Visele oare ce sunt visele? se intreba intr-o zi hartia indoita la colturi sunt dorinte ce prin viata in carnea unui gand aprins in coastele noptii Culoare ma departez de culoare miscand planetele cu saltul in gol nimeni nu schiteaza vreo vorba printre suvitele timpului incalcit, doar ecoul serpuieste in sangele sleit din curcubeu uneori ploua in vizuini si noi ciugulim pietre crezand ca am inviat, dar n-am inviat umbrele indesate in placente strigau cu glas prelung ca invierea se amana si de data aceasta pentru inca o saptamana si mai bine ar fi sa ne nastem singuri si pacatosi pentru aceasta lume azi am decis sa ma nasc si eu la capataiul ceasului de sare 20 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara Constantin STANCU Adrian Botez face un adevarat tur de forta, cu aceasta carte despre carti: Emil Botta - inchinator infrant Eminescului ?! - Arheii emilbottieni, aparuta la Ramnicu Sarat, editura Rafet, 2015 Autorul readuce in memoria cititorului roman un poet aparent uitat, dar un poet profund, special si semnificativ, pentru cultura romana abisala Studiul este unul complex si ne permite sa intram in laboratorul de creatie al unei personalitati de exceptie Bibliografia anexa este una masiva, viata unui poet este incrustata intr-o infinitate de idei, cuvinte, obsesii, vise, ratari, uri si revelatii Cartea este arborescenta, cu trimiteri multiple, cu note de subsol, cu teme si concepte profunde din literatura universala, din viata romanilor Dupa lectura, constati ca ai facut o calatorie spirituala prin Gradina Arheilor Eminescu e privit ca maestru, Emil Botta este ucenicul harnic si original Prin opera sa, poetul Emil Botta a pus in lumina misiunea spirituala a poporului roman, radacinile acestui demers sunt complexe, vin dinspre Nicolae Densusianu, trimit spre civilizatia daco-valaha, un foc ce-a mistuit multe vieti, pentru a se revela spiritul mesianic al acestui popor Despre Emil Botta, putem retine, studiind cartea lui Adrian Botez: - L-a pasionat soarta poporului roman, intr-o perioada complexa din istoria noastra, depasind istoria imediata prin arta sa - Mastile poetului sunt elementele sale de forta, energiile care se disimuleaza dupa chipurile miraculoase - Forta din poezia lui pune in miscare un univers aparte, propune si deschide ferestre spre transfigurare, spre o lume ideala: ierusalimul Ceresc - Disperarea poetului se muleaza pe un joc al artelor, intre carnaval, paradoxism, ironie, teatru in teatrul vietii - Substanta operei emilbottiene vine dinspre Orfeu, asta il impinge spre muntele artei (Olimp), arta care schimba inimile oamenilor - Legatura cu Orfeu este una a esentelor, poezia se releva ca ritual de transformare a mintii umane, dragostea irationala determina reforma destinelor intr-o lume de umbre - Poetul a avut numeroase iesiri de serviciu prin jocul jocului de cuvinte, prin magia din cuvintele atinse de argintul lunar - Efectul acestui demers este cuvantul care exprima adevarul, un adevar umbros, umbrit de spiritul absolut - Tacerea unui poet poate exprima mai mult decat tipetele din piata publica, tacerea organizeaza prin miracol logosul divin - Adrian Botez conchide: "singura constanta, de netagaduit, a lui Emil Botta, este acceasi cu a Maestrului sau, Eminescu: Emil Botta, ca si Eminescu, este un scriitor profund religios; este chiar obsedat, ca si Eminescu, de valentele religioase soteriologice ale verbului" EMiL BOTTA si MasTiLE POETULUi iN CaUTAREA ABSOLUTULUi 21 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Verbul impune dinamism, impune transfigurare, determina perfectiunea atat de aproape de om - Poetul este un martor al miracolelor, dincolo de cuvinte, de ghicitori, de imagini apocaliptice, se afla mana divina care a dat viata poeziei - Emil Botta se impune, trebuie acceptat asa cum apare in opera sa, desi (aparent!) static, este, in realitate, dinamic, prin impulsul care vine din vibratia originara a lumii Adrian Botez face o prezentare a vietii poetului, prin datele care l-au marcat si l-au format, actor si scriitor, o voce unica, nascut la Adjud, strabatand un timp cu miracole: 15 septembrie 1911 - 24 iulie 1977 Cunoscut in epoca, Emil Botta este autorul unei poezii negre, existentialiste, inlantuit intr-un joc de carnaval grav si serios, ancorat in linia trairismului interbelic de la noi Moartea, neputinta, personaje, masti, ritual nebun, un om singur in mijlocul tragediei, sub mitul abscons al cucului, atat de cunoscut in traditia populara si acceptat ca mesager al lumilor noi Jocul dual: fachir - faqr este unul care atentioneaza cititorul Actor sau sfant? Masca pe fata inteleptului? Clovn, sau joc de icoane? Modernism, post-modernism, expresionism, romantism, suspin de ape mari De la Sarmanul Dionis al lui Eminescu, la actorul care accepta viata pierduta a personajelor pe care le-a inchipuit, le-a jucat, le-a pus in poeme in planul al doilea, apare secretul poetului: "Fat-Frumos isus peste Ape  te uita cum trece Apa suspina   Domnita Trestie, te inclina  Cand trece Domnul ( ) Oh, singuratate de argint,  spanzurat-o de cumpana fantanelor,  luna, luna, zana a zanelor,  nu ma vraji   inca mai am o bruma de cer,  o fasie de noapte,   o stea - daca pier " Emil Botta se apropie de Eminescu la nivelul ideilor, al continutului, al dramei El vede dincolo de imaginea de proximitate, el vede dincolo, atras de un dor de absolut, irezistibil Studiul lui Adrian Botez este complex, porneste de la argumentele care l-au impins spre aceasta analiza si se structureaza pe mai multe paliere: - Prefata: Doi frati - poeti - doua destine (Dan Botta   Emil Botta) - Partea i: Preliminarii teoretico-metodologice - Partea a ii-a: ARHEii EMiLBOTTiENi - Concluzii - Ultimul cuvant al autorului - Bibliografie Cartea ne prezinta, in final, si date despre autorul studiului, scriitorul Adrian Botez ideile care l-au framantat pe Adrian Botez sunt complexe: Emil Botta a jucat un rol important, Emil Botta parea, uneori, depasit de subiect - dar Adevarul, Autenticitatea - strabat cortina aparentelor Poetul Emil Botta a fost in linia spirituala a lui Eminescu, preocupat de adrenalina verbului, obsedat de transfigurarea necesara, de arheii care tin lumea in randuiala, de lucrarea absoluta, asemeni taranului iesit primavara sa are pamantul inghetat, de gradina cerului, de initierea in arta pierduta a schimbarii, UNA ORFiCa, de continuitatea care vine prin Hristos, de filozofia cinica, de viziunea nocturna miraculoasa Punctele de sprijin ale poeziei lui Emil Botta vin din "intunecatul April" (izotopic semantic cu Zalmoxis si cultura precrestina!), de la Palidul August, de la miturile poporului roman, din traditiile populare, din folclorul bogat al acestui neam, punand accent pe cunoasterea apofatica Apar aproprieri surprinzatoare: luna   moartea; Orfeu   Luna; Muzica sferelor   Don Quijote   Stan Patitul; Ulysse   Parcele; Utopia   Sisif al Moliilor; Pasari de lux   Crinul decapitatilor, infricosatele Pluguri   tesatorii Mistici, Lucratorii  Melcii  Corbii Linistii  Corbii-Muntenii, Stea cu penita de Paun   "Aprilul nebun si thanul Macbeth", Diabolica Mierla   Henric Regele, Mierla Mamutului   Porumbel   Miel, Cerbi CORONATUL CERB   Silfi, Omizile   Licuricii, ion Voda   Camilele, Ciocarlia  Frunza  Pana de Cocor, Don Juan   El Burlador, Anateme   Lupii, Horatio Danezul   Cainele ZED   Buretii Apofatici, BaLCESCU-TATaL CELEST   DOJAHRiSTOS   AVRAM iANCU   COPACiULMiHAi   Principe Cantemir, EMiNESCUNEAM EMiNESCU AL LOGOS-ului-CARTE   Domnul Eminescu   Revizorul Eminescu   Eminescu Cel Tras pe Roata   Rastignitul Eminescu   HRiSTOS-iNVataTORULEMiNESCU  AEDUL etc Exemplele ar putea continua - finalul se opreste la iubire, la Puterea Cheilor, la personajele reale ale istoriei valahe cronica literara 22 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 in analiza sa, Adrian Botez modereaza perceptia critica asupra poetului Emil Botta, face referiri la aroganta lui George Calinescu, la analiza lui Vladimir Strainu, subliniaza sinceritatea lui stefan AugustinDoinas, obiectivitatea lui Mircea Zaciu, ori se arata revoltat de superficialitatea lui Andrei Oisteanu Subliniaza atentia acordata poetului de Radu Calin Cristea sau Doina Uricariu, Alexandru Piru, sau abnegatia rece a lui Nicolae Manolescu Cartea ne prezinta o lista detaliata asupra personalitatilor literare care s-au preocupat de opera lui Emil Botta Putem concluziona: "alternand tragicul cu comicul, melancolia cu grimasa, poetul e cand un Dionysos exaltat si nebun, frenetic, luat drept impostor, cand un Faust cercetator cu ochi de uliu al fericirii, dublat de un Goliat al disperarii, un sprintar Ulysse si un mascarici al Parcelor, un arlechin galant, un speriat de moarte" (Al Piru, istoria literaturii romane de la inceput pana azi, Ed Univers, 1981, p 444) Cartea a aparut cu ajutorul material al Primariei Muncipiului Adjud (Primar domnul ing Constantin Armencea) si reprezinta un cadou al autorului, facut comunitatii in care traieste, redand lumii un poet emblematic Emil Botta Tinerii poeti, criticii pasionati ar putea redescoperi, cu aceasta carte, dramele si victoriile unui poet original, legatura sa cu eternitatea, cu poporul din care s-a ivit ( precum si mastile sale, necesare pentru istoria care l-a framantat!) si cu viata de zi cu zi, intre speranta si frica de moarte, poezia fiind o Arca Spirituala solida, pe valurile vremurilor Cu alte cuvinte, Adrian Botez are curajul de ne avertiza ca poezia este un lucru serios, nu un joc de cuvinte, fara legatura cu divinitatea si ori cu marea cultura universala Nici viori, nici fluiere, nici ploaia prin plete sa-ti suiere ; in tacuta noapte adanca glasul tau nu se aude, nu inca   Din himericele bolti se anina armele noptii, stelele-n ruina; pana la noi inca n-a patruns al codrului clopot ascuns Cerestile drumuri, toate-s doar aburi si fumuri   Plimba-te, pala, prin aurora, frunte a lucrurilor, luna mea, prora ! Dar vor veni ! O, ce siguri, oaspetii in vestminte de friguri ! Dar vor veni ! O lumina subtire, si naiuri si harfe si lire ! cronica literara 23 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara Sorin GRECU Volumul Mic Manual de Traumatologie publicat de poetul si jurnalistul Sorin Grecu in 2015 la editura clujeana Grinta isi poarta cu mandrie voaierista si, am spune noi, in magnetisme si meandre clinice deloc gratuite, rezonantele (si curiozitatile) medicale sub auspiciile carora a fost conceput: cele trei capitole ale cartii (i Somn fara vise, ii Epifanii si iii Arta Decapitarii) circumscriu un act poetic (ce functioneaza ca o incredintare apofatica) ca pe un os lung in formare in maduva caruia femele calugarite se epileaza terapeutic pentru a inlatura de pe ele crustele de cultura si scriu add-inuri businessoide cu pene de cauciuc, pana cand ajung sa descopere ca au folosit o crema de fata facuta din propria lor placenta plina cu solzi (de "sirena") rasniti acolo unde acestea-si zvarcolesc de obicei tanjirile si asmutirile: "neavand altceva mai bun de facut   apuci sa-ti consulti si tu - vag orientativ - agenda   mai ales ca nu demult ai intalnit o fata   cu chip potabil si trup vorbitor   insa si gandul acesta s-a desumflat rapid   cand ai observat ca pe adresa ei de     aparea de doua ori cuvantul business" (Grecu, 2015, p 8); "inca din copilarie persista ( ) senzatia   unei jungle amazoniene cu un piton nevazut   pozitionat strategic intre coapsele divei   imperturbabil acesta inghite tone de carne" (Grecu, 2015, p 11); "marunte fiinte   te studiaza ca pe-o curiozitate   demna de-a figura   in insectare de fite" (Grecu, 2015, p 64); "precis misterul feminin   nu are nicio legatura   cu poezia   e ceva teribil de prozaic   si de casnic   o gatera enorma ce apasa ceafa   inainte ca victima   sa-si incaseze odata   acul izbavitor   care s-o fixeze definitiv   ca pe-un fluture" (Grecu, 2015, p 76) Folosind ca "browser" misterul feminin astfel inteles (ca simpla distorsionare corupatoare in limba romana a adevaratului sens al cuvantului mister din limba engleza, unde acesta desemneaza acel termen de adresare catre un barbat [domn] care nu are inca un titlu nobiliar [sir] ), Sorin Grecu, ca un copac predestinat-restituitor intors din vanturi devastatoare, isi organizeaza prezentul volum de poezii ca pe o platforma (site) "on-line" de istorizare si terorizare revizionista a temeiului temeinicdin ardori si din supravietuiri: acolo unde silfida epifanie feminina (usoara, trecator-eleganta, intim aerisita si timid incalzita) se dovedeste a fi o simpla (meschina) ventuza-capcana deghizata in sclipirea din ochiul mieros-metalic al lostritei (o oglinda a carei lumina nu reflecta influenta si radianta poetului ci o absoarbe lent, ca pe un orgasm carnivor reprogramat si facut din depresii dezgropate, din suspine indesate, din ochi constipati, din cartilagii digerate, din gemete sechestrate, din maxilare suprasolicitate, din dinti dizlocati, din momente salvate in extremis, din vagine extirpate, din excremente in surdina, din benzina intrauterina si din hybris in saliva) - apare un element izbavitor de contrast (un fel de "substanta de contrast") reprezentat derespiratia amenintatoare a Zeitei Panicii Salbatice si a Angoasei Frenetice ce troneaza la fel de amenintator peste echivocul frazelor Ormeny FRANCiSC Somnuri de frumusete in tariile cuprinsurilor (despre paradoxurile cunoasterii apofatice in volumul Mic Manual de Traumatologie 24 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara pe care nu indraznim sa le pronuntam ori sa le ducem la capat, in gandurile pe care le avem unul despre altul si despre care nu stim efectiv ce (ar trebui) sa credem, in ceea ce "ne facem ca nu stim": "nimeni nu se prinde absolut de nimic ( ) asemeni actorilor din vintage porn films   ei se prefac a nu-si da seama ( ) " (Grecu, 2015, p 31) Acest echivoc ce tine de (si care sustine in acelasi timp) viata transcendentala a unui Eu ce nu se lasa impresionat (intimidat sau descurajat) de fluxul heraclitean este "responsabil" pentru frecventa aparitiilor in poezia lui Sorin Grecu a expresiilor zonelor intermediare (a lugubrelor spatii de tranzitie), a coridoarelor si a acoladelor intre lumi divergente, intre densitati ontologice diferite, intre consistente de fiinta decalate No man’s land-uri, purgatorii cu anestezii refuzate de cei ce se intituleaza pe drept cuvant sau poate nu "discipoli ai primului exod", rupturi si fracturi existentiale si fenomenologice ca unice solutii pentru mentinerea migalei, a preciziei si a acribiei - toate acestea constituie osatura concreta sau structura de rezistenta (de forta) a volumului Mic Manual de Traumatologie si se impart in urmatoareletrei categorii: a) spatii tranzitionale ale clarviziunii si ale revelatiei "interceptate" in realitatea de zi cu zi in mod fatal, sau interfete-capcana cutremuratoare accesate inconstient (si cu inconstienta): "pana si incercarea de-a juca putin altfel   a avut darul sa te trimita intr-o zona   atat de nepamanteana pe care in ruptul capului   n-ai vrea sa o mai vizitezi" (Grecu, 2015, p 37) b) supape sau valve cotidiene pe care poetul le foloseste pentru a evita un contact nociv (prematur) cu infernalul experientei pure (a carei sentinta, forta de abductie in plan fizic si de absorptie in plan transcendental este inepuizabila): "cand asemeni paraului ce sapa canionul   tu - din ce in ce mai eliberat de trup   ( ) esti pregatit pe deplin sa urci treapta sacrificiului ?   ce sa mai faci:   iti creezi o nisa in peretele zilei   ca sa nu te risipesti" (Grecu, 2015, p 44) c) zone claustrofobe sau "camere obscure" in chiar interiorul instrumentelor de curtat (venerat, investigat si invocat) aparitiile cataclismic-prototipice (zeii) altminteri invizibile neinitiatilor (avem aici un caz de captivitate in diezul insusi al aviditatii intunecate si oarbe a muzicii, iesirea ["executia" cu un semiton mai sus a urmatoarei note imperative] neputand fi efectuata decat printr-o stridenta supra-instinctuala si supra-simbolica venita din panica): "lucrurile fortate   ajung mai tarziu fara exceptie   tornade in serie   religiozitate demn-afisata   a zeilor grifoni   ce defileaza in sir indian   galagiosi precum o ceata de batrani   aflati intr-o piscina   cu apa termala   de data aceasta sufletul tau   e prins si el   in burduful acordeonului   ( ) (solutia salvatoare   e tinuta intotdeauna ascunsa   pana la actionarea   butonului de panica)"(Grecu, 2015, pp 59-60) Asa cum se poate observa, in toate aceste zone lucreaza un principiu inexorabil al decreatiei (ca sa folosim un termen al lui Simone Weil) si totusi nu al distrugerii, contactul direct cu diferite zvacniri si palpite (fiecare infatisand un zeu pagan sau un inger) ale Monadei monadelor lasand in urma un peisaj neutralizat, nemilos, impasibil si implacabil sterilizat o energie rece-metalic eliberata (decapsulata din corpuri): "Decreatia - a face sa treaca creatul in increat Distrugerea - a face sa treaca creatul in neant Erzat vinovat al creatiei ( ) Exista o forta deifuga Altfel totul ar fi Dumnezeu ( ) Suntem butoaie fara fund atata vreme cat nu am inteles ca avem un fundament " (Weil, 2003, pp 70-71);"Bobul de grau nu va muri trebuie sa moara ca sa elibereze energia ce o poarta in sine si din ea sa se formeze alte combinatii La fel noi trebuie sa murim pentru a elibera energia atasata, pentru a poseda o energie libera, susceptibila sa se modeleze pe adevaratul raport al lucrurilor " (Weil, 2003, p 73) ipostazele cotidiene si existentiale surprinse de poet confirma si descriu aceste aspecte incomode si dezorientante (in sensul ca asistam la o aneantizare a mult-visatei "reciprocitati a constiintelor") pe fundalul unui clivaj ubicuu si irecuzabil: "crestere negativa pe toate liniile -   lucruri capsate elegant   pe fundalul expresiei" (Grecu, 2015, p 10); "loviturile se anihileaza reciproc" (Grecu, 2015, p 14); "te fulgera cu privirile baietii zdrentarosi   cei care nu conspira impotriva nimanui   doar recicleaza de la primele ore ale zilei   marfa din tomberoane"(Grecu, 2015, p 27) ← "gestionarii zilei aflata in descrestere"(Grecu, 2015, p 37); "aici nu-i nimic din modul in care   credeai c-ar fi trebuit   sa se petreaca treburile" (Grecu, 2015, p 64) Asa cum spuneam, peste acest pei 25 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara saj post-apocaliptic (post-decreatie) troneaza rece-amenintator si sfidator Zeitatile Panicii Salbatice si a Angoasei Frenetice la "concurenta"(?) cu ingerii - si unii si ceilalti "bine conservati in formolul puterilor" (Grecu, 2015, p 67) Aceasta din urma expresie surprinde in mod desavarsit transpunerea aperceptiva a poetului in celula generatoare a incorporarilor trecute si viitoare Ea functioneaza totodata si ca dovada poetica cruciala a faptului ca resortul ultim al prestatiilor de orice fel nu se afla in Mitsein (sintagma ce la Heidegger desemneaza faptul de a fi impreuna cu ceilalti in lume) ci in zidurile vii ale increatului vorace   avid: "tot mai mult ma extind in limitari - dar asta   oare nu extindere se numeste?" (Grecu, 2015, p 7) - observam aici si imprescriptibila intuitie heideggeriana potrivit careia "cine sare peste limita, sare direct in vid" E putin greu de stabilit in ce directie ar putea vira in cele din urma poezia lui Sorin Grecu: exasperare si exacerbare primejdioasa a unei subiectivitati refractare si nevrozat-exploratorie, asceza radicala, tentatie a nihilismului activ (cel care la Nietzsche distruge pentru a crea), prefigurare a unui acces la supranatural etc Cert este ca ea lanseaza un apel direct la a percepe gustul estetic ca posibilitate de a cunoaste regulile vietii si ale jocurilor artei "direct" - prin imediatitatea sentimentului (fara insa a fi prin aceasta, chiar si pret de o secunda, sentimental): "Ce este o judecata estetica? Este actul subiectiv de apreciere pe care traditia pre-moderna, aceea a sfarsitului epocii clasice, aceea incheiata de Enciclopedie, il concepea ca judecata de gust Tocmai la articolul ‘gust’ din Enciclopedie, Montesquieu o definea ca o ‘aplicare prompta si subtila tocmai a regulilor pe care nu le cunoastem’ Batteux spunea deja ‘Gustul este o cunoastere a regulilor prin sentiment’, iar Meier ( ) il descria ca ‘puterea de a cunoaste frumusetea si uratenia lucrurilor ’" (de Duve, 2001, p 61)De exemplu, daca interpretam in cheie hegeliana prezenta "Stapanului" in poezia lui Sorin Grecu drept prezenta a Zeului sau a ingerului in mintea caruia si cu o harta facuta din resturi, aschii, schije si alte ramasite inca calde de fiintare poetul a invatat pana la urma sa se insinueze clandestin si metodic"razbunator"   "rascumparator" - "spatiul vital al singuratatii tale   nu-i decat o vesta de salvare pierduta in ocean   pluteste in apele deocamdata putin adanci de la tarm   precum un cataclism predictibil   ( ) ti-au ramas calmul   si detasarea olimpiana de-a selecta reziduurile   tu - animal de companie aflat in permanenta   in preajma stapanului   ai invatat sa-i intri pana si-n gandire " (Grecu, 2015, pp 39-40) - atunci putem afirma despre Sorin Grecu ca a invatat, asa cum spune Vergiliu in Eneida i, 405, sa recunoasca zeita dupa mers ("et vera incessu patuit Dea") si sa vada realitatea (sa-si administreze   inoculeze dozele de realitate) direct prin ochii ei (adica cu adevarat primordial [de-creativ si re-creativ] in creativitatea angajata [si avantata]):"cu o calma disperare in salonul de amputati   ( ) ciotul unui coleg iesit involuntar peste patura   aduce intrucatva cu crestetul domnisoarei Pogany" (Grecu, 2015, p 7) Precis la acest nivel Sorin Grecu confirma teza lui de Duve dupa care "Fie ca creativitatea exista, de exemplu inscrisa in codul genetic al speciei umane, fie ca ea este o iluzie utila numai pentru a regla o pedagogie si o politica culturala, trebuie sa presupunem ca ea a fost o idee regulatoare pentru modernitate ( ) eu personal inclin sa cred ca, daca ‘creativitatea’ exista, ea este o facultate innascuta si dobandita in aceeasi masura, sau, mai degraba, deja codificata in gene si care mai trebuie inca dobandita in istorie, fiind legata de prematurizarea animalului uman, de imperfectiunea sistemului 26 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara sau nervos central si de fragilul avantaj selectiv care rezulta de aici si care-l obliga, si la bine, si la rau, sa-si lege dezvoltarea personala de progresul cultural al speciei " (de Duve, 2001, pp 68-69) Modul in care poetul si jurnmalistul Sorin Grecu isi leaga progresele personale de destinul speciei sale nu apare, asa cum am mai spus, la nivelul Mitsein-ului, ci la nivelul aurei incandescente si imprevizibile (ca gura unui vulcan) a zeului si a ingerului (acel misterios "cineva" pomenit adesea de poet) si a felurilor in care aceasta a reusit sa aureoleze universul copilariei: "cineva iti demonstreaza o data in plus   cum amintirea amintirii   animalele bolnave dimprejur  dar si zeii pagani ascunsi in degetar   pun mana de la mana ca sa-ti traseze destinul "(Grecu, 2015, p 25) La sfarsitul volumului de poezie Mic Manual de Traumatologie ramanem cu imaginea apei primordiale, ca mare   mlastina statica dar care musteste incrancenata in asteptarea-i imbatabil-maniacala si morbid-predestinata (pre-determinata) si in vointa ei de a se elibera intr-un suvoi sau puhoi gata sa invadeze tot ce trebuie invadat in mod revigorant-razbunator (si rascumpanitor) si sa-si revendice noi spatii ale creatiei - ca expresie a ultimului eu posibil al poetului, acela al faliei si al rupturii autointrupate si autoafectate: "ei habar n-au cat de letal ramai   ( ) esti stapanit in continuare de senzatia   ca mai exista zone la care poti ajunge si tu   ( ) in ochiul mlastinii   distingi cum musteste razbunarea   ( ) si incepe sa se reverse   tarziu de tot puhoaiele retragandu-se   pe langa canioane   duc mai departe mormane de cadavre " (Grecu, 2015, pp 46-47); "pe aici si pe acolo misunand   cand toate lucrurile s-au spus deja   si apa abia asteapta   sa se reverse peste praguri   ( ) adevar ( )   pe care-l distribuie   cu o frenezie specifica ucigasilor in serie" (Grecu, 2015, pp 69-70) A respinge poezia lui Sorin Grecu sub acuzatia de anacronism metodologic sau a-l privi pe poet ca pe un apostat "oarecare" ce crede doar ca-si poate permite luxul de a sta nonsalant (fara "echipament de protectie") in reactorul unde are loc fisiunea esentei transcendentale (a eidos-ului) echivaleaza cu a nu distinge intre reprezentarea ingerului ca spectacol ecumenic si aceeasi reprezentare a acestuia ca adversitate sintactica si semantica radio-activa si re-creativa, capabila sa forteze incorporarea umanului in ceea ce Derrida numea "diferanta", anume, in diferenta absoluta ce tine de semnificantul primordial si care nu se poate inscrie ca experienta sexuala (deoarece, asa cum arata Simone Weil, "Ucigator pentru partea carnala a sufletului este sa-l vada pe Dumnezeu fata catre fata"[Weil, 2003, p 98]): "pui de ingeri" (Grecu, 2015, p 8) Note: "cand de fapt in tine nu zace   niciun fel de mister   doar o ingramadire de insusiri comune   psihoze fragilitati stangacii   precum miile de obiecte ieftine   aruncate de-a valma   in tasca enorma   de musama   pe care-o tii pe umeri" (Grecu, 2015, p 75) Unul supranatural si post-creator in esenta sa ultima si in scopul sau final: "( ) tot ceea ce e sesizat prin facultatile naturale e ipotetic Numai iubirea supranaturala instituie in felul acesta suntem co-creatori Participam la creatia lumii prin decreatia de sine " (Weil, 2003, p 72) Doar in acest mod "pe buzele zeului atins de spleen   in splina" (Grecu, 2015, p 19), "tu [nota autorului: poti face] deja parte   din preistoria lucrurilor viitoare" (Grecu, 2015, p 73) Bibliografie: deDuve, Thierry (2001) in numele artei : pentru o arheologie a modernitatii Traducere de Virgil Mlesnita Cluj-Napoca: Editura idea Design & Print Grecu, Sorin (2015) Mic Manual de Traumatologie Cluj-Napoca: Editura Grinta Weil, Simone (2003) Greutatea si harul Traducere de Anca Manolescu Bucuresti: Humanitas ormeny Francisc-Norbert detine un doctorat in filosofie contemporana in calitate de critic cultural ce incearca sa aplice structuri filosofice la muzica, literatura si film, autorul a publicat pana acum urmatoarele lucrari de referinta: 1 FranciscNorbert ormeny (2013) Darkening Scandinavia: Four Postmodern Pagan Essays Newcastle upon Tyne, UK: Cambridge Scholars Publishing (volum de studii in engleza); 2 Francisc-Norbert ormeny (2010) stefan Bolea: in apele grele ale Rechinului, iasi: Editura JUNiMEA(volum de studii in romana); Francisc-Norbert ormeny (2015) Reptile Roman in limba romana publicat de Editura Tribuna din Cluj ca urmare a castigarii premiului pentru literatura la concursul ioan Slavici (sectiunea roman) 27 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara Constantin MaNUta intoarcerea in nimic este unul dintre cele cincisprezece volume de versuri aparut la Editura Princeps Edit din iasi (a poetului Daniel Corbu, laureat al Academiei Romane pentru poezie) scris de poetul, eseistul, prozatorul si folcloristul Vasile Popovici, pana la ora actuala Vasile Popovici se impune ca un nume de referinta in peisajul liricii romanesti printr-o opera bogata, diversa si plina de semnificatii ontice, axiologice si filosofice intoarcerea in nimic este volumul de versuri care vine sa sustina demersul din randurile de mai sus, intregul sau continut fiind amprentat de tenta filosofica, ceea ce anticipeaza tangenta lui Vasile Popovici cu VEDELE indiene, cu imnul creatiunii lumii din culegerea Rigveda, cu Scrisorile eminesciene, dar mai ales cu Scrisoarea i, unde versurile lui M Eminescu sunt similare cu cele indiene Adept al viziunii eshatologice despre lume, asa cum observa si Berdiaev, premonitia despre Facerea lumii, prezentarea poetica a genezei, Cosmosul si Haosul, Apocalipsa, toate au legatura cu filosofia si gandirea mitica, eminesciana Poetul este preocupat in general de o noua lume , "un alt big-bang", "alt Fiat lux": "in inceput ne-ntoarcem, nu in trecut   Acolo unde din nimic tot ce-i facut a fost facut   Ne-ntoarcem dupa ce am strans din viata-n noi  Pacate si averi si saracii, nevoi   Ne-ntoarcem sa se puna cap la cap Nimicul  Din care am pornit ca sa sfarsim obscen   Ne-ntoarcem respectand dupa un cod divin tipicul, Acelasi dupa care lanceput a fost indemn   Ne-ntoarcem in nimic ca ni s-a terminat menirea  De-ncurca lume si de ornament pentru muma natura   in haos ne intoarcem ca vrea Dumnezeirea  Sa toarne in tipare noi o noua facatura   Ne-ntoarcem unde nu am vrea sa ne intoarcem   Nimicul ne-ntregeste viata pamanteana   Cand am deprins cu viata ce sa facem,  intempestiv, ne ducem dracului pomana   Un alt big-bang, alt Fiat lux din zicere divina  Va lumina nemarginiri din alte vesnicii  iar daca va fi un Pamant, atunci sa vina  si pe la noi, strengari si glasuri de copii "(intoarcerea in nimic) "Ratata e geneza" afirma marele savant eminescolog George Popa in studiile sale despre M Eminescu si mai ales in cartea in principio fuit Eminescu, aparuta la Editura Panfilius, 2013, iasi  "Demiurgul cere O lume din nelume, O noua intemeiere "(C M ) Vasile Popovici vorbeste de "prostfacutul cel dintai", de "facutul la nimereala" in poeziileRenasteresiMeditatie:"Nepunemcruci la capatai   O parte jos suntem, o alta sus   Neapuca plans, ne-apuca ras  De prost facutul cel dintai   Traim etern secvential  Din binefacere divina  si ne luam in ochi lumina  Din Fiat lux primordial " si "De ce un soare-n asfintit  Nu are chef sa mai rasara,  De ce nu pot iesi pe-afara  Privirea-n cer sa mi-o trimit?"apoi in poezia File dintr-o carte sa faca trimitere la motivul biblic din Cartea Facerii, cand Dumnezeu i-a creat pe primii oameni, Adam si Eva, asemanator cu Vasile Popovici EXiLUL VREMELNiC AL POETULUi PE PaMaNT si iNTEGRAREA LUi iN NiMiC 28 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara cel arghezian din Tablouri biblice (Versuri de abecedar), motiv intalnit si-n volumul Sete de albastru al lui Vasile Popovici, iar: "De sase mii de ani e prima fila  De cand Adam era asa de-nsingurat  Ca Domnul cu milostenie i-a dat  Remediu pentru plictiseala,- o copila   O zi si-a mai trecut o zi dupa aceea   si plictiseala a fost buna si de bun augur,  Era tipenie cumplita de jur-imprejur,  Prilej serpesc de-a amagi femeia " Emil Cioran cel care era adeptul "curgerii sangelui polar prin vene" in cartea La chute dans le temps (Paris, 1964), detecteaza viziunea originara asupra lumii de catre trubadurii desertului: "Acei nomazi ai desertului au avut viziunea originara asupra omului si a lumii " Daca admitem ideea ca Dumnezeu a creat lumea prin cuvant, conform primului verset al Bibliei:"La inceput a fost cuvantul", lumea exista in mintea poetilor si "poetul vede o astfel de lume", parafrazandu-l pe Schopenhauer, poezia ca timp al trairilor interioare cu ample reverberatii cosmice, conform aceluiasi catharsis purificator, reprezinta o eliberare spirituala de care are parte creatorul La antipod se afla Faust a lui Goethe( poem dramatic al celebrarii puterii creatoare universale) care a schimbat primele cuvinte ale Bibliei, scriind ca la inceput- nu cuvantul ci fapta a fost Poetul priveste printr-o lupa invizibila lumea, poeziile fiind scrise atat in metru clasic cat si cel voit modern, aflat la vremea senectutii penduleaza intre sacru si profan, abordand tema timpului (afirmatie valabila si pentru celelalte volume de poezii) ca pe o regandire a dimensiunilor arhaice, constatand ca iesirea din timpul trait si intrarea intr-un timp strain, imaginar are "o alta greutate si nu-i comparabil cu cel de altadata, acum cand lectura omului modern este una "monahala", un fel de "rara avis" dupa cum afirma eruditul scriitor Nicolae Busuioc in cartea intre sensibilitate si rigoare introducere in arta si stiinta Lecturii, aparuta la Editura Vasiliana 98,iasi,2011 Temele si motivele poetice abordate sunt eterne si universal valabile "fugit irreparabile tempus, furtuna labilis, carpe diem, phanta rei, vanitas vanitatum et omnia vanitas accentuand ideea ca poetul Vasile Popovici nu este un poet monocord ci unul prolific si proteic, cu un profil moral apolinic si rareori dionisiac privegheat de moira si mai putin de hamartia vizand de multe ori ataraxia cotidiana: "Dac-a mai veni la mine-o primavara  Pot sa cred ca Cineva nu m-a uitat?  Daca mugurii plesnesc si fluturi zboara  Pot sa cred ca timpul inapoi s-a dat?  Nu Nu sentoarce timpul niciodata  Dar imi place singur sa ma pacalesc,  Mai ales cand primavara-mi vine inc-o data,  Cand zboara funigei, cand florilenfloresc "(inexorabilitate) Evocarea naturii este prezenta in poezia lui Vasile Popovici, dar vorbim de o natura reflexiva, ganditoare Semnificative sunt poeziile: inceput- unde putem observa si nuanta bucolica a poetului, pe langa cea meditativa: "Un zumzet parca desprins din flori de liliac  Aduce zvon de odraslire noua   Gradinile s-aprind, prin iarba un brotac  isi spala ochii bulbucati cu picaturi de roua   Plesneste colt de iarba in campie,  Din nou arunca trasnete si fulgere  Din carul lui hodorogit, Sfantul ilie  iar norii isi revarsa ploi din ugere  Din inceputuri lumea asta e facuta  si-ncepe sa sfarseasca prost, dar prost  Suntem o ecuatie cu o necunoscuta  iar lumea, si are si nu are nici un rost " si Salcie plangatoare : " in nopti tarzii cu luna sinstelate  S-aude linistea in vaduri clipocind   S-aud si cantece de taina necantate  Din fundul apei, de pe prund venind   Pe fata apei ca un plans mugurii cad   Bat clopotele in orologiul lumii, nesincopat  Ce-i viata asta altceva decat un vad Pe care-l treci s-ajungi pe malul celalalt!?" iubirea poetului este una estompata, cu aripile intoarse spre trecut, aflata sub zodia unui soare indarainic care nu mai doreste sa rasara ca-n poeziile Apus: " Un soare razvratit, damnat   Mi se intampla prima oara  Sa vad un soare incapatanat  Ce nu mai vrea sa mai rasara "si Meditatie : " De ce un soare asfintit  Nu are chef sa mai rasara,  De ce nu pot iesi peafara  Privirea-n cer sa mi-o trimit?" Osmoza dintre om-natura-iubire se poate mai bine observa in poezia Altare pentru ruga unde inocenta primaverii este reprezentata de zefirii care ademenesc fiinta umana cu "altare de dureri si iubiri" iar "fecioare despletite" isi arata nurii comparabili cu mugurii care vor plesni de rod in anotimpul iubirii: "Din ascunzisuri 29 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara nepatrunse poposesc  Sa se aseze-n primaveri zefirii  serpesti ademeniri ne pangaresc Altarele durerii si iubirii  Raspunsuri la-ndemana nu gasim  Dureri iubiri se-aduna in simtiri  iar noi, cu veneratie ne construim  Altare pentru ruga si-mpliniri   As fi nepamantean sa nu ravnesc  Visarea sa mi-o culc pe sanii de fecioara  Cuobraznice proeminente ce plesnesc  Ca mugurii subt ploi de primavara   Ne duce vantul si ne-aduce inapoi   Fecioare despletite nurii-si devoaleaza   Vin alte primaveri cu mai putine ploi   Pe cale curcubeica, soarele-a trecut deamiaza  Sorbesc din amfora de lut pana la fund  Licori cu iz de ambra si cu gust amar   incerc tomnatic gand sa mi-l ascund  iar mugurii plesnesc din ce in ce mai rar " Versurile scrise de poet, predispozitia sa permanenta spre cugetare, spre filozofie tradeaza framantarile si nelinistile sale "intemnitat in propria-i limba" cum ar zice Emil Cioran iar Daniel Corbu , laureatul pentru poezie al Academiei Romane scriind despre intimitatea publica a poeziei in revista Cronica, Nr 7, iulie, 2014 subliniaza faptul ca "artistul care nu-si iubeste turnul de fildes (secretul creatiei), nu iubeste nici creatia Bionegativitatea de care amintea Michael J Losier in Legea atractiei, poate declansa in cazurile patologice "finalizarea creatiei eclatante a geniului", in cazul poeziei lui Vasile Popovici actioneaza in mod invers emanand numai vibratii pozitive "Trebuie sa porneasca de la inima ceea ce este sortit sa ajunga la inima" afirma Goethe si sigur poeziile lui Vasile Popovici refac la modul cognoscibil legatura sufleteasca dintre cititor si autor prin forta sugestiva a cuvintelor, convins de faptul ca poate la unison exclama cu acelasi Goethe: "Nu eu am facut poeziile, ele m-au facut pe mine " "Poetul este un hermeneut" afirma Hugo Friedrich in Structura liricii moderne, poezia avand menirea de a deschide oricand o fereastra inspre lume sau si mai bine zis "poezia este o rasfrangere a eului ganditor asupra lumii" dupa Platon iar Vasile Popovici a lasat o fereastra deschisa pentru poezia populara A cules cu tenacitate aproape o viata intreaga folclor din satul sau natal Corni, judetul Botosani si l-a asezat in culegerea Vatra strabuna Asa se explica existenta in cartea sa a poeziilor cu filon popular, scrise in acelasi metru Semnificative sunt poeziile: Vere novo, iara vantul, Rime, Catre inger etc : " Alba-i floarea de cires  si o poarta vantul  Prinde-se, cuprinde-ne  Cantecul si gandul! Vantul-o poarta si o prinse  in cununa de naiada, Zumzet de albini nauce  intra-ne-n ograda! "(iara vantul ) "Traim in lume pentru a ne uimi" afirma Goethe in Anabasis si poetul Vasile Popovici "plin de merite, locuieste poetic pe pamant" dupa spusele lui Holderlin, acolo la tara in casa si gradina sa unde zi de zi isi zideste propriul sau rai 30 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara Emilian MARCU Daca pana in decembrie 1989 existau, foarte multe "amenintari" din partea unor scriitori, cu operele din  de sertar, fapt care s-a dovedit a fi, in fond, o furtuna intr-un pahar cu apa, alti scriitori, printre care si ion iancu Lefter, chiar aveau aceste creatii de sertar si care au putut vedea lumina tiparului mult mai tarziu de la data creatiei O astfel de creatie este si acest volum " Poezii de sertar", volum care este editat la aproape 30 de ani de cand a fost scris si la 25 de ani dupa plecarea in satul ceresc a poetului, plecare produsa intr-un mod cu totul misterios, plecare in satul din cer, in acel sat unde, asa cum spune el, "Ma rupe mama, in bucati,  Cu palmele de timp crapate,  Dar lui Hristos sa nu m-arati,  ci doar prin targuri si prin sate      si-apoi refa-ma, de se poate,  din resturile ce-au ramas, din alte radacini ma scoate  in lumea ultimului ceas " in acest univers ancestral, in acest univers atat de drag lui, se deruleaza intreaga sa poezie, se construieste asemenea lutului in care se poate vedea si chipul dar si truda taranului roman, cu bucuriile si durerile sale, pe care le poarta prin ani si peste ani ion iancu Lefter, a fost si a ramas poetul marilor incercari ale taranului roman acolo unde, asa cum remarca G Calinescu, vorbind despre poezia lui ion iancu Lefter "Suntem in fata unei explozii de o frumusete geometrica si sonora ca un joc de apa " ("Cronica optimistului", 16 februarie 1962, in revista "Contemporanul") Talentul poetului, inepuizabil, de a re-construi universul satului romanesc, pe care l-a trait prin toate framantarile sale, sat pe care il cerceteaza si il re-modeleaza cu tenacitate, se remarca, mai ales din aceste poezii de sertar, prin acest volum, ce apare gratie doamnei Elvira Lefter, cea care l-a insotit prin toate peregrinarile, ca soata si confidenta, si care, cu generozitate a stiut sa se ocupe de mostenirea lasata de ion iancu Lefter De ce au fost pastrate in sertar aceste poezii ale lui ion iancu Lefter? Raspunsul va veni firesc abia dupa lectura acestei carti Pentru atitudinea ferma, fara nici un pic de ezitare sau formalism, cu multa intuitie despre evolutia in timp a satului romanesc, pentru prezentarea unor realitati dureroase care, poezii care cu siguranta nu puteau fi publicate atunci in carti, asa cum ar fi si versurile: "V-ati golanit, flacai din sate,  bocesc, de scarba, mortii-n groapa,  ca nu stiti coasa cum se bate  si nici livada cum se sapa   si eu vorbesc despre dreptate  acestor surdo-muti si orbi,  cu craniile-ncetosate,  in loc sa ii arunc la corbi" Vizionar, el intuieste drama care cuprinde si mai ales care va cuprinde, mai ales, peste timp, satul romanesc, acel sat in curs rapid de dezintegrare, de surpare in trecutul sau, ducand cu el intreaga mostenire si filozofie existentiala a unei lumi tot mai triste, tot mai instrainate si mai singure Sertarul cu poezii al lui ion iancu Lefter 31 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cronica literara Framantarile politice si sociale pe care le traim astazi, golonirea la care facea aluzie poetul, se pot observa din versurile sale, scrise cu atata intuitie, cum rar a fost dat sa o faca un alt poet contemporan Multe din poeziile acestui volum, cu puteri premonitorii, sunt legate de revenirea Moldovei la patria mama, de intrarea in normalitate si a abolirii unui lung sir de nedreptati facute poporului roman de imperii acaparatoare Pentru ion iancu Lefter aceasta chestiune istorica a fost o preocupare continua scriind poeme cum ar fi poemul "Catre Nistru" ( 25 octombrie 1978) sau "Hora unirii eterna" ( 20 noiembrie 1988) Mesager al dorintelor neimplinite ale unui popor frant in bucati, el scrie: " Eterna Hora carpatina  te vom lasa de mostenire  pentru acei care-or sa vina  in glorioasa-ti mostenire" Tot mai desele poduri de flori, organizate in zilele noastre, dovedesc tuturor contemporanilor ca glorioasa clipa este tot mai aproape , iar visul poetului va prinde contur "Lumea de oase", de intoarceri la origini, este locul pe care il cerceteaza cu multa asiduitate si cu har, in mare parte in poezia sa, ion iancu Lefter, cand "Te alintau luceferii cu brume, si stelele cu roua si vapai,  in calendare sfinti-avea un nume,  faceai din anotimpuri, vaste clai    stiai de hore, nunti si de botezuri  de uratori, colinde si irozi,  de Cosanzene dalbe prin eresuri,  de Feti-Frumosi si Zmei cu-albastre cozi Aceasta lume, intr-o continua disparitie, este lumea pe care ion iancu Lefter incearca, prin propria-i poezie, sa o tina in viata, prin strop de lumina, cum atat de inspirat spune in una dintre poeziile din acest volum Aceasta masiva culegere de "Poezii de sertar", oferita spre publicare acum la peste 35 de ani de cand a fost scrisa, de catre Elvira Lefter, sotia poetului, este o adevarata recuperare a poeziilor lasate de poet in timp Elvira Lefter a mai editat alte volume, postume, cum ar fi: "Apoteoza lacrimii", 1997, " Cele mai frumoase poezii", Ed Timpul, iasi, 2000, "invierea a doua", Ed PiM, iasi, 2014 si "Spre Golgota", Ed Art press, Timisoara, 2005, editie ingrijita de Adrian Dinu Rachieru in timp, poezia lui ion iancu Lefter s-a bucurat de o primire calduroasa, asa cum si merita iar despre aceasta poezie s-au exprimat nume importante cum ar fi: Th Codreanu, ion Alexandru Anghelus, Al Sfarlea, Teodor Pracsiu, Gheorghe Tomozei si desigur G Calinescu din care am citat, cei care au analizat temeinic poezia sa "ion iancu Lefter este una din vocile autentice si indelung lucrate ale poeziei noastre contemporane Plecand de la metafora si ritmul mioritic, face proba unui veritabil mestesug poetic, dublat de o curata si adanca simtire" spune Gheorghe Tomozei Aceasta curata si adanca simtire isi pastreaza prospetimea si dupa atatia ani de cand au fost scrise poemele de sertar, dovedind ca arta autentica nu are cum sa ramana sechestrata in sertar Rotunjit precum painea mangaiata de mana tarancii, care, cu teama parca, o impinge spre gura cuptorului, ascultand vocea muta a lutului, poezia lui ion iancu Lefter are mereu prospetimea aburului acelei paini calde Poezia sa vine din strafundurile unei lumi ancestrale si se buluceste in metafore, precum se buluceste apa izvorului scapat spre lume, cautand cu tenacitate sfiosenia insetatului taranii din poeziile lui sun matricea universului, ugerul intelepciunii , taina gandirii pentru ca numai lor li se arata, printr-un curcubeu, chipul lui Dumnezeu Aceasta aparitie divina o surprinde, ion iancu Lefter, in fiecare poem pe care il citesti din aceasta carte si simti cum poetul reinvie, cum trupul lui de aer si de cuvinte, invinge timpul, invinge uitarea Aceste "Poezii de sertar" re-pun in circulatie, si spre cunoasterea celor care fac istorii literare, un poet veritabil, un poet care nu poate lipsi din nici un top serios si cu buna credinta realizat despre poezia romana contemporana 32 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Dumitru CRUDU cu zece oua crude m-am pornit spre tine pe o ploaie rece si sacaitoare am coborat la tine am deschis usa si ochii ni s-au intalnit m-am apropiat de tine si tu te-ai chircit sub plapuma nu ti-am adus nimic altceva decat zece oua crude nimic altceva, tata si pe unul dintre ele l-am spart si ti l-am dat sa-l bei si pe altul eram gata-gata sa-l sparg nu mai vrei sa bei nimic altceva decat oua crude le bei si le versi afara, de unde venisem, ploua marunt si des le bei si le versi zece oua crude doua deja sunt sparte doua deja le-ai baut stai cu ochii inchisi si ma privesti intens inclinat pe o parte trei ore m-ai privit intens, cu ochii inchisi, tata ti-am luat palma in mana acum palma ta e mai mare decat trupul tau stiu ca ma auzi stiu ca ma vezi stiu ca-mi raspunzi afara ploua des si sacaitor m-am culcat pe pat langa tine, asa cum altadata ma culcam langa tine in iarba de pe deal si ne uitam impreuna dupa norii care fugeau pe cer stiai totul despre nori stii si acum La revedere, tata 33 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia acum norii de pe cer seamana cu ouale astea crude pe care ti le-am adus, tata din tavan picura si o femeie in halat vine cu un lighean picura si pe patul tau te-au mutat in alta parte, tata dar si acolo picura, tata, la fel de marunt ca si in urma cu patruzeci de ani doar ca atunci ploaia ne prinsese cand urcam dealul si am fugit la cineva in pridvor, la cineva care venise din tbilisi ca sa moara acasa acum unde sa mai fugim, tata? acum cand ploua si afara, si inauntru, tata? ploua ca si atunci cand ne ratacisem in padurea de la kantea si pe mine ma cuprinsese panica de la vantul ala rece care ne azvarlea ploaia in fata, ca dupa nunta stelei cand tu cantai cu toata vocea in valea seaca, tata palmele tale acum sunt reci - reci sunt ca doua umbrele cu gauri ploua si pe coridor e o ploaie sacaitoare de ploaia asta sacaitoare nu mai ai cum sa scapi stai cu ochii inchisi si ma privesti intens stai cu urechile astupate si imi sorbi fiecare cuvant stai cu nasul astupat si ma mirosi atent ma dau si eu mai aproape de tine si te privesc cu mainile la ochi asa cum ai privi un proiector care te orbeste tot ce as vrea sa-ti spun tu mi-ai spus inainte, tata stau cu ochii inchisi si te privesc indelung, tata Alex ivanov - Cornul abundentei grafica color 34 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia inchid usa, asa cum as inchide gura, tata ies in curte, tata afara ploaia imi cade in cap ca niste oua crude, tata tatal meu a murit azi-seara, pe 8 aprilie, cand s-a terminat ploaia aia rece si sacaitoare si a incetat sa bata vantul ala naprasnic la flutura la flutura a incetat sa bata vantul ala naprasnic la flutura, la flutura a incetat sa cada ploaia aia marunta si sacaitoare la flutura, la flutura s-a inseninat cerul dar nu si aici, aici, m-a sunat sora-mea de vreo zece ori, continuu, ca sa-mi spuna ca tatal meu e mort aici m-a sunat aici unde inca mai bate vantul ala friguros de-ti amortesc picioarele si inca mai cade ploaia aia rece si sacaitoare de nu mai ai unde sa te ascunzi de ea brusc cocorii aia doi au tasnit de sub acoperisul casei tatei unde locuiau de cativa ani buni si s-au rotit in cercuri deasupra cosciugului sau atingandu-i pieptul si fata si mainile pe rand si dupa aia au tasnit in sus tot mai sus si in urma lor au cazut primele picaturi de apa au cazut pe drumul spre cimitir in cimitir ploaia i-a alungat pe toti care-l petreceau pe tata si am ramas numai eu si cocorii aia doi care se roteau deasupra corpului neinsufletit al tatalui meu apoi au plecat si ei si in cimitir am ramas numai eu si tatal meu mort sub ploaia aia sfichiuitoare 35 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Luca CiPOLLA Un onirosurrealist fantast Poetul si romanistul lombard Luca Cipolla este un onirosurrealist fantast Textele sale poetice par a avea un echilibru al modernitatii, dezmintit insa de narativitatea oximoronica intre absurd amintind de Urmuz si Virgil Mazilescu si angelismul marilor orfici ai adoratiei fara frontiere Formal, poeziile sale, rod al unei ingenioase ars combinatoria, invedereaza simultan tonalitatile contrastive generate de juxtapunerea unor versete si premeditate notatii prozaice Autorul se afla in siajul spiritului postmodern al amantilor dizarmoniilor si al spulberarii bruste a idilismului: "Ca sa disting greseala ma-ncredintez oglinzii,  si totusi dincolo de rau ajunge sa ma uit la mine si la tine,  la altii si la alte  Atunci va sa-ntelegem jocurile noastre  unde se-ascunde soarele adesea dupa nori de fosfor  Nici un costum de scena in material  intregului perceptibil si tainuit  iubirea  sa ne piarda ca versuri intr-un cant " Aparent clar òi accesibil, Luca Cipolla este un poet enigmatic dar plin de miez ce -si poate revendica fara complexe inutile o ars poetica de tip Mario Luzi O poezie a cunoasterii prin ardoare, a constiintei ca perfectiunea marmoreana tip Canova sfarseste prin a obosi cititorul Compozittile sale prefera premeditat impecabilului eroarea necesara ce da curaj si unda verde feluritelor interpretari, unui evantai amplu de opinii Luca Cipolla nu aduce in pagina perfectiunea sferei, ci imperfectiunea inevitabila, fragmentul lapidar, dilema, cazualul, cu alte cuvinte tot ceea ce sporeste vitalitatea, ceea ce Nietsche numea sentimental Fiintarii Poezia lui Luca Cipolla, fara a exclude sentimental infinitudinii, pivoteaza in jurul fenomenelor in miscare, immature, in jurul sugestiilor de energie ce transmite formele nedesavarsirii, impure, umane, emotionante Geo Vasile Ca simfonie (dintr-un cantec al lui Pino Donaggio) Pick-upul pe discul constiintei, hartii de focaccia, strada, din carpe o minge Unde se iubeau Dumnezeu isi mai aminteste, - ca simfonie - lumini invaluite la tele, glasuri strigate pe caile unui cartier insorit care la ochii unui copil ascundea campuri de orez cunoscute satului Mintea mea Mintea mea leganata de degete curioase peste gazelurile marelui Hafiz ca o piatra de temelie pe care un car sever o ameninta, sula a unui dusman mereu intr-o ambuscada, iarba arsa unde eu ma ingrop fara cruce, de-ar fi de folos asta numai sa va cer iertare Asoka Ranit Asoka, pamant nemilos incalcat, arida sfera lustrala, negi care mizeaza pe cine esti tu si pe cine sunt eu, unde cel mai rau dusman nu-si arunca spada, petala legata de receptaculul ei animal ranit, smerit si nobil Asoka, mesteci deoparte o frunza de cicoare 36 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte poetice Virgil DiACONU CANONUL LiTERAR POSTMODERN indetermanent hassanian* Unul dintre teoreticienii care s‑au dedicat, prin mai multe studii, cercetarii si definirii literaturiipostmoderne,esteihabHassan,profesor la universitatea din Wisconsin‑Milwaukee Criticul american isi sintetizeaza ideile privitoare la literatura postmoderna in eseul Postfata 1982 (1), care incheie cea de a doua editie a volumului Sfasierea lui Orfeu Spre o literatura postmoderna (The Dismemberment of Orpheus Toward a Postmodern Literature, 1982) inceledemaijosimipropunsadiscuttocmai aceasta postfata, in care profesorul Hassan prezinta, concentrat, fiinta postmodernismului literar, "modelul postmodernismului" (ib , p 183), "conceptul de post-modernism", deci conceptul de literatura postmoderna Conceptul, estetica sau canonul literaturii postmoderne se constituie din "trasaturile ( ) artistice, gnoseologice si sociale" (ib , p 180) pe care literatura postmoderna le manifesta Trasaturile esentiale ale postmodernismului literar, care sunt totodata principiile de constructie ale operei literare postmoderne, sunt prezentate de Hassan in opozitie cu trasaturile  principiile literaturii operei literare moderne Criticul american considera ca fiecare dintre cele doua literaturi - literatura moderna, numita de Hassan "modernism", si literatura postmoderna - este definita de cate 33 de trasaturi iata‑le: Modernism Postmodernism Romantism Simbolism Patafizica*  Dadaism Forma (conjunctiva, A n t i f o r m a (disjunctiva, inchisa) deschisa) Finalitate (Scop) J o c (Ludicitate) Structura (Model) i n t a m p l a r e (Hazard) ierarhie Anarhie Perfectiune Logos E p u i z a r e   Tacere Obiect de arta Opera finisata Procesualitate  Performanta  Happening Distantare Participare Creatie Totalizare D e ‑ c r e a t i e   De‑construire Sinteza Antiteza Prezenta Absenta Centrare Dispersare Gen literar Delimitare Text intertext Semantica Retorica Paradigma Sintagma Hipotaxa** Parataxa*** Metafora Metonimie Selectie Combinare Radacina Adancime R i z o m   Suprafata interpretare Lectura i m p o t r i v a interpretarii  37 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte poetice Lectura gresita Semnificat Semnificant Lizibil Scriptibil Naratiune Grande Histoire Antinaratiune  Petite Histoire Cod principal (universal) idiolect Simptom Dorinta Tip Mutant Genital Falic P o l i m o r f   Androgin Paranoia Schizofrenie Origine Cauza Diferenta - Difference Urma Dumnezeu Tatal Sfantul Spirit Metafizica ironie Determinare indeterminare Transcendenta imanenta (ib , p p 184 - 185) *Patafizica:"stiintaasolutiilorimaginare", nascocita de Jarry ** Hipotaxa desemneaza relatiile de subordonare a elementelor compozitiei intre ele si fata de elementul principal *** Parataxa, opusa hipotaxei, semnifica lipsa relatiilor de subordonare dintre elementele compozitiei si fata de elementul principal Desi Hassan ne asigura ca "Modernismul si postmodernismul nu sunt separate printr‑o cortina de fier sau printr‑un zid chinezesc, deoarece istoria este un palimpsest, iar cultura e permeabila fata de timpul trecut, timpul prezent si timpul viitor" (ib , p 182), din cele doua coloane de trasaturi prezentate de critic rezulta ca ruptura dintre modernism si postmodernism este totusi evidenta, si asta tocmai pentru faptul ca trasaturile literaturii postmoderne (coloana din dreapta) se opun, contrazic trasaturile literaturii moderniste (coloana din stanga) Opozitivitatea acestor trasaturi ne arata ca pentru Hassan literatura postmoderna este o alta literatura decat literatura moderna, deci ca ea are un alt concept, un alt canon si, "intr‑adevar, conceptul de post-modernism implica o anume teorie a inovatiei, innoirii, reinnoirii sau pur si simplu a schimbarii" (ib , p 183), spune profesorul american, impotriva propriilor afirmatii facute cu o pagina mai inainte "Conceptul de postmodernism", canonul sau "modelul postmodernismului" este conturat, asadar, de cele 33 de trasaturi  principii constitutive prezentate in coloana din dreapta a listei de trasaturi elaborate de Hassan pentru literatura moderna si postmoderna Dar pentru a intelege postmodernismul - asa cum il intelege Hassan - trebuie sa urmarim cum se compun si functioneaza trasaturile principiile sale definitorii Lamuririle pe care profesorul american le aduce in acest sens in Postfata 1982 reprezinta cheia intelegerii conceptului de opera literatura postmoderna in viziunea sa Sa vedem despre ce este vorba Pentru inceput, profesorul Hassan cuprinde toate cele 33 de trasaturi ale literaturii postmoderne (coloana din dreapta) intr‑o singura notiune, aceea de indetermanenta inde­ termanenta este un neologism creat de Hassan din cuvintele "indeterminare" si "imanenta": indetermanenta = indeterminare + imanenta "Am folosit termenul [cel de "indeter­ ma­ nenta"] pentru a desemna doua tendinte centrale, esentialealepostmodernismului:indeterminarea si imanenta" (ib , p 185, p n ), spune Hassan si criticul continua: "notiunile care alcatuiesc coloana din dreapta indica tendinta postmoderna, tendinta indetermanentei, si astfel (ele, p n ) ne pot apropia de o definitie (s n ) istorica si teoretica a acesteia " (ib , p 185) Cele33detrasaturi principii"indicatendinta postmoderna, [adica] tendinta indetermanentei" (p n ), ele definesc indetermanenta ca model, concept sau canon constitutiv de literatura, de opera literara postmoderna in consecinta, avem argumente ca de acum inainte sa vorbim despre conceptul sau canonul postmodern indetermanent (canonul indetermanent) si, in mod implicit, despre literatura postmoderna indeter­ ma­ nenta (literatura indetermanenta, postmodernismul indeter­ma­nent), desi Hassan nu foloseste aceste notiuni‑sintagme Dar sa revenim la structura conceptului de "indeter­ ma­ nenta" Atunci cand spunem ca literatura postmoderna este indetermanenta, intelegem faptul ca aceasta literatura se compune din doua tendinte "centrale, esentiale" - tendinta 38 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 indeterminarii si tendinta imanentei - si ca fiecare dintre aceste tendinte isi subsumeaza cate un set din cele 33 de trasaturi principii indetermanente deja semnalate Dar sa urmarim cum intelege Hassan cele doua tendinte esentiale si opuse care configureaza conceptul de literatura (postmoderna) indetermanenta 1 indeterminarea Ce este indeterminarea despre care vorbeste Hassan? intr‑un prim sens, indeterminarea este, dupa cum am spus, o tendinta, si anume prima dintre cele doua tendinte centrale, esentiale ale literaturii postmoderne inde­ termanente intr‑un alt sens, indeterminarea pare sa fie un referent: "Prin indeterminare, sau si mai bine prin indeterminari (s a ) inteleg un referent complex pe care l‑am putea delimita cu ajutorul unor concepte diverse ca: ambiguitate, discontinuitate, nonortodoxism, pluralism, hazard, revolta, perversiune, deformare Ultimul termen implica el insusi o serie de notiuni curente ce desemneaza des‑fiintarea: decreatie, dezintegrare, deconstruire, descentrare, de‑plasare, dislocare, diferenta, discontinuitate, disjunctie, disparitie, de(s)compunere, in‑de­ fi­ nire, de‑mistificare, de‑totalizare, i‑legitimare - ca sa nu mai vorbim de alti termeni mai arte poetice tehnici referitori la retorica ironiei, a rupturii, a tacerii Toate aceste denumiri sunt strabatute de o imensa vointa de des‑fiin­ tare, care afecteaza domeniul politic, lectura, scriitura, carte, gen literar, teorie literara si chiar literatura, toate au devenit dintr‑o data indoielnice " (ib , p 185, s n ) "indeterminarile" sunt, spune Hassan, "un referent complex", care spre finalul citatului se arata a fi constituit din sapte domenii referentiale: "domeniul politic, lectura, scriitura, carte, gen literar, teorie literara si chiar literatura" Cu exceptia politicului, toate aceste domenii referentiale sunt din sfera literarului postmodernist Daca vom considera insa ca politicul, pe care il echivalam cu socialul si existenta, este absorbit si prelucrat de opera literara, atunci toate cele sapte domenii referentiale sunt si pot fi intelese ca domenii ale literarului postmodern, ale sferei sale Cele sapte domenii referentiale sunt, asadar, domenii ale literarului, iar ele sunt delimitate, definite, spune Hassan, "cu ajutorul unor concepte diverse", douazeci si sase la numar - ambiguitatea, discontinuitatea, nonortodoxismul, pluralismul, hazardul, revolta, perversiunea, deformarea, ironia, ruptura, tacerea, decreatia, dezintegrarea, deconstruirea, descentrarea, de‑plasarea, dislocarea, diferenta, discontinuitatea, disjunctia, disparitia, de(s)compunerea, in‑definirea, de‑mistificarea, de‑totalizarea, i‑legitimarea -, care sunt, de fapt, trasaturile sau caracteristicile domeniilor referentiale in cauza, deci ale literarului postmodern Toate aceste trasaturi sunt strabatute "de o imensa vointa de des‑fiintare" , afirma Hassan, iar asta inseamna ca ele tind sa isi des‑fiinteze obiectele, deci cele sapte domenii referentialecareintrupeazaliterarulpostmodern Mai precis, cele sapte domenii referentiale, asadar domeniul politic absorbit si prelucrat de literatura, scriitura, deci opera literara, cartea, genul literar, teoria literara, lectura, literatura, cu toate postmoderne (postmoderniste), tind sa fie des‑fiintate de cele 26 de trasaturi Dar daca cele 26 de trasaturi abia prezentate mai sus "sunt strabatute de o imensa vointa de des‑fiintare", daca ele tind sa isi des‑fiinteze 39 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte poetice obiectele literare postmoderne, inseamna ca ele sunt trasaturi nonliterare, nonvalorice, nonestetice sau pseudoestetice si ca insesi obiectele literare, deci cele sapte domenii referentiale ale literarului postmodern, devin, din pricina lor, precare valoric, nonestetice sau pseudoestetice De altfel, profesorul Hassan chiar puncteaza (in citatul de mai sus) faptul ca obiectele literare, ca domeniile literarului postmodern "au devenit dintr‑o data indoielnice" din punct de vedere valoric si ca prin trasaturile abia prezentate postmodernismul literar este "anti‑formal, anarhic sau de‑creator" (ib , p 183) Prin cele 26 de trasaturi nonliterare, nonestetice, Hassan ne spune, asadar, ca insesi obiectele literare postmoderne care manifesta aceste trasaturi, deci "domeniul politic [absorbit si prelucrat de literatura], lectura, scriitura sau opera literara, cartea, genul literar, teoria literara si chiar literatura" postmoderne sunt nonvalorice sau nonestetice; ne spune ca ele nu au valoare literara in concluzie, vom spune ca literatura postmoderna prezinta cele 26 de trasaturi nonvalorice sau nonestetice si ca din cauza lor este ea insasi o literatura nonvalorica, nonestetica sau pseudoestetica Daca recitim primele 32 de trasaturi din lista de trasaturi a literaturii postmoderne (coloana din dreapta) alcatuita de Hassan si prezentata la inceputul acestui capitol, in care se cuprind antiforma, jocul, hazardul, anarhia, epuizarea, de‑creatia, antiteza, dispersarea etc , observam ca si ele (sau ca cele mai multe dintre ele) "sunt strabatute de o imensa vointa de des‑fiintare", ca si cele 26 trasaturi despre care abia am vorbit Hassan enumera in total 58 (26+32) de trasaturi caracteristici stricatoare de opera literara, deci nonvalorice, nonestetice, trasaturi care configureaza cu toate tendinta indeterminarii si care fac din ea tendinta indeterminarii nonvalorice sau nonestetice in concluzie, daca prima mare tendinta‑caracteristica a literaturii postmoderne si a canonului literar postmodern este tendinta indeterminarii (nedeterminarii) si daca, prin cele 58 de trasaturi pseudoestetice pe care aceasta tendinta le subintinde, ea se arata a fi de fapt tendinta indeterminarii (nedeterminarii) estetice, atunci postmodernismul literar care manifestaaceastatendintaesteunpostmodernism indeterminat (nedeterminat) estetic, deci un postmodernism nonestetic sau nonvaloric Dar trasatura indeterminarii estetice este proprie tuturor obiectelor literare postmoderne - operei literare (scriiturii), genului literar si literaturii postmoderniste -, asa incat toate acestea sunt indeterminate estetic, sunt, in conceptia lui Hassan, elemente literare nonvalorice, nonestetice Cel care transmite operelor literare postmoderne tendinta indeterminarii estetice este, desigur, scriitorul postmodern Tendinta indeterminarii estetice este mai intai o forta creatoare Scriitorul postmodern manifesta, asadar, o forta creatoare pseudoliterara, o creativitate negativa, iar operele pe care aceasta creativitate le produce ii poarta amprenta: ele sunt opere (postmoderne) precare valoric, opere precare estetic 2 imanenta imanenta este cea de a doua tendinta centrala, esentiala a postmodernismului literar, a operei literare postmoderne Cum intelege si defineste Hassan "tendinta imanentei"? Tendinta imanentei este configurata de doua trasaturi caracteristici: pe de o parte, postmodernismul literar trateaza despre fiintele umane si "implicit universul lor" (id ), iar pe de alta parte, el "include ( ) nevoia de a descoperi o "sensibilitate unitara" (Sontag), de a "transcende limita si de a reduce decalajul" (Fiedler)" (ib , p 183) dintre tendinta imanentei si tendinta opusa, aceea a indeterminarii estetice Prin aceste doua trasaturi, tendinta imanentei contracareaza tendinta indeterminarii estetice, tendinta care genereaza un postmodernism literar total "anti‑formal, anarhic sau de‑creator" (id ) Tendinta imanentei este, prin cele doua caracteristici‑trasaturi ale ei abia numite mai sus, o tendinta edificatoare de opera literara si de realitate univers uman reflectat in opera, 40 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte poetice iar acest fapt ne determina sa recunoastem in ea o tendinta valorica, estetica, pe care suntem indreptatiti sa o numim tendinta valorica sau tendinta estetica in spiritul dezvoltarii teoretice a lui ihab Hassan, "tendinta imanentei" poate fi numita tendinta imanentei estetice (valorice), desi criticul american nu foloseste cuvantul "estetic" "valoric" Hassan afirma ca "tendinta imanentei" - deci tendinta imanentei estetice - este mai intai o "tendinta a intelectului" creator (ib , p 185), deci o forta creatoare a scriitorului Ea este, de fapt, cea de a doua tendinta forta creatoare a scriitorului, dupa tendinta forta creatoare a indeterminarii estetice Prin cele doua forte creatoare opuse, scriitorul postmodern este, ca si opera pe care o creeaza, un scriitor indeter­ ma­ nent  3 indetermanenta (indeterminare + imanenta) in conceptia lui Hassan, postmodernismul literar este indetermanent, adica operele postmodernedincareacestasecompuneprezinta in acelasi timp doua tendinte‑caracteristici esentiale opuse: tendinta indeterminarii si tendinta imanentei insa, dupa cum am vazut deja, tendinta indeterminarii este de fapt tendinta indeterminarii estetice, iar tendinta imanentei este tendinta imanentei estetice, asa incat postmodernismul literar, operele literare de gen din care el se compune, asadar poeziile, prozele, dramele comediile postmoderne, vor fi cu toate indeterminate estetic si determinate estetic in acelasi timp, vor fi non‑estetice si estetice; vor fi opere non‑valorice si valorice in acelasi timp  indetermanenta, care este compusa din tendinta indeterminarii estetice si tendinta imanentei estetice, este de fapt o indetermanenta estetica, iar ea apare ca un concept canon antitetic, paradoxal De altfel, structura paradoxala, antitetica a conceptului canonului indeter­ ma­ nentei este punctata de Hassan insusi: "O definire a conceptului face apel si la o viziune dialectica, deoarece adesea trasaturile definitorii sunt antitetice, iar a ignora aceasta tendinta a realitatii istorice inseamna a degenera intr‑o viziune unilaterala si a cadea prada somnului lui Newton " (ib , 183) "Trasaturiledefinitorii-alepostmodernismului literar - sunt antitetice", spune Hassan, iar a ignora aceasta antiteza structurala a postmodernismul literar, a operelor literare postmoderne, in care unele dintre trasaturi de‑construiesc valoric estetic opera, iar celelalte trasaturi o construiesc valoric estetic, "inseamna a degenera intr‑o viziune unilaterala", care ar face parte numai uneia dintre tendinte si ar exclude‑o neindreptatit pe cealalta; inseamna a ignora caracterul contradictoriu, paradoxal al postmodernismului, al operei literare postmoderne si, pentru a fixa ideea antitezei structurale a operei literare postmoderne indetermanente, a ambivalentei sale valorice, Hassan insista: "Astfel, nu ne putem multumi - cum am facut‑o eu insumi uneori - cu afirmatia ca postmodernismul este anti‑formal, anarhic sau de‑creator; deoarece, cu toate ca este intr‑adevar asa cum sugereaza acesti termeni, si in ciuda unui impuls fanatic de a des‑fiinta, in acelasi timp (s n ) el include si nevoia de a descoperi o "sensibilitate unitara" (Sontag), de a "transcende limita si de a reduce decalajul" (Fiedler) si de a ajunge, asa cum chiar eu am sugerat, la o imanenta a discursului, la o 41 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte poetice interventie noetica sporita, o "stare mentala de non‑mediere, de factura neo‑gnostica" " (ib , p 183) Postmodernismul literar, asadar operele literare postmoderne, de orice gen ar fi ele, prezinta in acelasi timp (spune Hassan) atat trasaturi stricatoare de opera, deci trasaturi, caracteristici, principii indeterminate estetic (anti‑forma,anarhie,de‑creatieetc ,intotal58de trasaturi), cat si (cateva) trasaturi, caracteristici, principii "imanente" formatoare, edificatoare de opera literara, asadar estetice (capacitatea de a trata despre fiintele umane si "implicit despre universul lor", "sensibilitate unitara" a discursului, dupa cat se poate deduce din exprimarea nu tocmai clara a criticului) intr‑un cuvant, intelegem ca prin cele doua seturi de trasaturi care dau trup celor doua tendinte esentiale opuse ale operei literare postmoderne (tendinta indeterminarii estetice si tendinta imanentei determinarii estetice), opera literara postmoderna este non‑estetica si estetica in acelasi timp; este opera indeter­ manenta estetic Asadar, desi atat de complicat si rasucit in expunerea sa, profesorul ihab Hassan ne face totusi sa intelegem ca operele literare postmoderne, deci poeziile, prozele, dramele, comediile, sunt, prin trasaturile pe care acestea le manifesta, non‑valorice si valorice, non‑estetice si estetice in acelasi timp indetermanenta, care este compusa din tendinta (caracteristica) indeterminarii estetice si tendinta (caracteristica) imanentei determinarii estetice, constituie conceptul canonul pe care teoreticianulamericanilatribuieoperelorliterare postmoderne De-spre capacitatea reala a operei literare postmoderne de a fi indetermanenta, deci nonestetica si estetica in acelasi timp, vom discuta mai jos O critica a canonului postmodern indetermanent Acum, dupa ce ne‑am lamurit asupra conceptului canonului de opera literara postmoderna in viziunea lui Hassan, ne putem intreba, fireste, daca operele literare postmoderne pot fi intr‑adevar indetermanente, asa cum spune universitarul american Adica pot fi poeziile, prozele, dramele, comediile postmoderne, intr‑adevar, nonestetice si estetice in acelasi timp? Exista vreun poem postmodern care sa fie in intregul sau si nonestetic, si estetic? Un obiect lung care este scurt, un copac verde care este rosu, un patrat rotund, o lumina neagra, o frumusete urata, o alergare fara miscare, un mort viu, toate acestea sunt, desigur, greu de conceput in afara paradoxului, a oximoronului sau a metaforei Romanele si povestirile decretate drept postmoderne ale unor scriitori ca Borges, Marquez, italo Calvino, Cortazar, Nabokov, Proust, Kafka s a sunt, in intregul lor, opere de valoare pur si simplu, asadar opere estetice si numai estetice, iar nu opere estetice si nonestetice in acelasi timp, asa cum ne spune universitarul american ihab Hassan si tot asa, operele postmoderne esuate valoric ale autorilor minori sunt, in intregul lor, doar opere esuate valoric, doar fals literare, doar opere pseudoestetice, iar nu opere pseudoestetice si estetice in acelasi timp  O opera literara indetermanenta estetic si, in mod implicit, un concept canon formativ indetermanent sunt entitati literare paradoxale, deci imposibile din punct de vedere literar‑estetic Cele doua mari tendinte - indeterminarea estetica si imanenta estetica - nu se pot distribui impreuna in intregul uneia si aceleiasi opere literare, deci cele doua tendinte nu isi pot transmite caracteristicile (trasaturile) opuse in opera literara, in toata opera literara, asa incat cu privire la acea opera sa putem spune ca ea este pseudoestetica si estetica in acelasi timp in mod normal, cele doua tendinte literare esentiale si opuse (indeterminarea estetica si imanenta estetica) se manifesta separat: tendinta indeterminarii estetice construieste opere indeterminate estetic, deci opere esuate estetic, minore, iar tendinta determinarii estetice configureaza opere estetice, majore, opere de valoare Valoarea si nonvaloarea, esteticul si non‑esteticul nu locuiesc si nu pot sa locuiasca in acelasi timp o opera literara, asadar un 42 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poem, o proza, o drama sau o comedie Opera literara nu poate sa fie indetermanenta, adica non‑estetica si estetica in acelasi timp Concluzia care s‑ar putea trage de aici este aceea ca literatura postmoderna indetermanenta despre care vorbeste Hassan in eseul Postfata 1982 este o fictiune: literatura postmoderna indetermanenta nu exista si totusi Hassan ne vorbeste pe mai multe pagini in eseul Postfata 1982 despre literatura postmoderna indeter­ ma­ nenta, deci despre literatura care este pseudoestetica si estetica in acelasi timp  Cum e posibil? Conceptul contradictoriu de indetermanenta pe care Hassan il atribuie operei literare postmoderne este o ironie sau mai bine spus o persiflare a literaturii postmoderne, a calitatii (precare) a acesteia Are Hassan o parere atat de proasta despre literatura postmoderna incat sa‑i atribuie acest canon contradictoriu, exploziv, paradoxal, persiflant? "Nu intentionez sa ma situez pe o pozitie de partea postmodernilor si impotriva fostilor moderni",declara Hassan in Postfata 1982 (p 185) "Nu intentionez sa ma situez pe o pozitie de partea postmodernilor"! Dar criticul nu arte poetice intentioneaza sa fie de partea postmodernilor pentru ca nu crede in literatura pe care o fac postmodernii, in valoarea acesteia si pentru ca nu crede in valoarea literaturii postmoderne, criticul o plaseaza printre "modele intelectuale extravagante" (ib , p 185) si ii spune ironic, zeflemitor, persiflant, indetermanenta, adica literatura nonvalorica si valorica, nonestetica si estetica in acelasi timp, punctandu‑i in acest fel caracterul antinomic, autodistructiv, pe care aceasta literatura il are si se observa ca in conceptul hassanian al indeter­ ma­ nentei, raportul dintre nonestetic si estetic este in mod vizibil in favoarea nonesteticului, de vreme ce tendinta indeterminarii estetice este conturata de 58 de trasaturi nonestetice, iar tendinta imanentei estetice numara doar doua trasaturi Este vizibil, asadar, ca in opera literara postmoderna indeter­ ma­ nenta tendinta indeterminarii (nedeterminarii) estetice este dominanta, coplesitoare in raport cu tendinta imanentei determinarii estetice, daca tinem cont de numarul de trasaturi opuse implicate Oricum, prin conceptul indeter­ manentei, universitarul american ihab Hassan pune opera literara postmoderna (postmodernista) intr‑o postura imposibila, atribuindu‑i o structura antagonica, exploziva, autodizolvanta Dar Hassan ne prezinta un concept antinomic de postmodernism literar - postmodernismul indetermanent -, tocmai pentru a ne sugea ca literatura postmoderna este esuata valoric Daca Hassan ar fi crezut in valoarea operei literare postmoderne, atunci ar fi fost suficient ca el sa discute doar despre imanenta operei, asadar despre imanenta estetica a operei postmoderne, adica despre valoarea sau esteticitatea ei Dar literatura postmoderna nu l‑a convins si, de aici, conceptul ironic, persiflant de literatura postmoderna indetermanenta pe care l‑a conceput si, nu mai putin, marturisirea sa explicita: "Nu intentionez sa ma situez pe o pozitie de partea postmodernilor", a literaturii postmoderne * Eseul face parte din volumul Poezia postmoderna Ancheta, in curs de aparitie la Editura ,,Feed Back" 43 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Adam PUSLOJiĆ Purtatorul de cuvinte Lui Eugen Simion Te-ai tinut de cuvant si de data aceasta Nu tu din tine, din sinele tau natural, ci tu din El, ce ne este "susul" suprem, steaua stelelor, abisul sferelor, apa din piatra si foc, polul minus dar mereu pozitiv ca raza si umbra sufletului atunci cand cineva pleaca sau cade in sus cum am mai vazut o data, chiar direct in titlul volumului meu de versuri (Un titlu care imi place si acum, pentru ca ma reprezinta vertical si orizontal ca o privire prin zidul ce-mi inchide si deschide cerul) De data aceasta, s-a mai intamplat ceva incantator: ca un frate mai mare, tu nu m-ai scurtat la limba cu foarfeca ci, dimpotriva - m-ai incurajat cu un suras bland, care mi-a largit chiar si sufletul Asta nu uit Purtatorul de iarba si stele Lui ioan Flora Batrane, mi-am indeplinit datoria, cu glume L-am facut praf pe unul ce se juca usor cu praful tau inca de viu si ti-a cam retezat aerul de la gura, tot lejer crezand ca aduce o mare dreptate-n lume, ca un iluminist contemporan si ganditorul de la Mangalia Dar, totusi, i-am mai spus ca-l iert, ca are voie, dreptate si libertatea sa simta si sa gandeasca, sa iubeasca si sa urasca cum vede si crede el El daruieste daruri, daca vrea sau nu El ne impinge spre moarte, daca nu are incredere in noi, in puritatea si-n miracolul vietilor noastre, in cuvinte si date, in puncte si stele, in vise si abise El ne este clopotul, cutitul si toporul, streangul de lumina si cer exact la tine acasa, la masa de doliu si de dragoste, plina de mere si de lumanari Ah, asta este, frate dar si noi avem dreptate si dreptul de a fi (sa fimj Dejunul sub iarba! Am si ajuns la timp, inca pe data albastra, Nelimitata si deschisa: 20 02 2002 Dar, ce s-o fi intamplat atunci, nebunule? Purtatorul de linie si puncte Lui Mircia Dumitrescu Sa stii bine, Batrane Mircia, ca AZi n-am uitat nimic la tine, decat sufletul din mine si acum plec acasa doar ca un suflet-schelet de tine desenat in palma mea, pe fruntea lata a patriei mele, adica mama, femela si fiica bucuria, dragostea si frica Nu-ti spun mai mult de atat 44 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Am sa-i spun odata lui Ane sau maestrului Tibi, atunci cand tu vei veni la mine Unde? Oriunde si pretutindeni in ceruri si pe pamant: sa stii ca un pamant numit Romania, asa cum a stiut Nichita, se mai afla si acolo unde si eu imi sunt acasa Acolo unde Timocul viseaza Serbia si Dunarea, iar Marea Neagra a lui Ovidius ne mai Asteapta cuminte si linistita Purtatorul de tacere Spre Razvan Voncu De cate ori sa-ti spun: cicatricea limbii mele este totusi o rana de tacere, iar eu poate ca sunt o umbra doar din cuvant spre tine, spre cerul cel mic si latrator de laturalnic (exact cum si eu sunt mereu in ziua de duminica, la mine acasa, in Timoc ) cu atata albastru in fiecare unghie de nori Sau, mai bine spus, ia si tu aceasta lingura din mana mea si mergi mai departe, tot prin miraculoasa padure a lui Baudelaire acela, presedintele ales de Nichita Vezi la el mai multe detalii - de ce si cum l-a ales, odata Poate ca, totusi, inca mai sunt simboluri si lumea de AZi are nevoie si sete de alti Baudelairi - stanestieni Ave! Purtatorul de tacere mai noua MaestruluiEusebiustefanescu O port cu mine mereu: o tu, viata vietii mele (adaosule de Adam - intreg!) atat de mica si fragila, aproape o stafie si o statuie, o firimitura de lumina, de piatra Unde mai mergem noi, Maestre, Cu Ea? Direct la Shakespeare sau poate spre Eminescu? Ori la Nichita acasa - cea din Piata Amzei cu flori, branza uscata si carne afumata La Dora ori la ioana, icoana noastra mai noua? Sau cantam acolo, spre Cotroceni, cu Bandac si Nea Mitru Farcasu, din frunza si din gura, din albastrul cerului sau, poate totusi, sa mergem in locul acela suspendat in aer curat, intre Teatrul National si Cimitirul nostru Bellu? Hai, acolo, bre Batrane, sa mai invatam si noi odata latratul de stele, ca un alb de caine! Sunt pamant Catre Adam Eu sunt un tanar pamant si sunt nebun Mama mea, natura verde si neagra, imi spune la fel Tatal meu, Cerul m-a condamnat la viata si moarte (Ori plang, ori nu plang) Dar mai am un frate, doi, trei, patru el si ei imi spun lejer si dureros ca nu exist Exista pamantul, ca pana acum Ah, ah, da, da, da, da asa si este aici, din nou sunt un pamant 45 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Nina GONtA Soldati ucraineni la Baltatesti, la statiune Se odihnesc si se refac aici, la bai Unul cu mana ce zburata-a fost A suferit N operatii acum o are, e la loc, dar ce folos, ca moarta e Doctorii piele i-au scos din corpul lui cu muschi, cu tot Nu prea i-a folosit, ca mana lui nu va mai fi nicicand, cum din nastere, a fost Altul e cu picioarele, de la genunchi in jos, ambele, de fier Cu zambetul pe buze, in jur se uita bland, impaciuitor E tanar, de numai 23 de ani optimist, frumos, cu-o fata zambareata ii bucuros, ca a scapat, ca a ramas in viata Al treilea - dintii-si poarta-n buzunar, dupa un glont bizar, ce i-a zdrobit intreaga parte dreapta-a fetii si i-a iesit, pe langa o ureche Un altul - glontul inca-l are langa un plaman Medicii i-au spus, e prea periculos, acum sa fie scos si el e bucuros, ca viata, asa de ticaloasa cum e, imi spuse, si-a salvat-o si alti, si alti vieti tinere, far’ de pacat pe veci distruse! Noi, astia, ce zi de zi, indiferenti, pasivi, pe-alaturi trecem, cu alte multe treburi si nimicuri viata ne petrecem Hotarul dintre Ucraina si Rusia, la est, demult el nu mai este Soldatul rus se plimba prin Donetsc si prin Lugansc, nestingherit, caineste Putin, tarul rus, tot estul Europei il viseaza, planul Ecaterinei celei "Mari", ca toata Marea Neagra a rusilor sa fie, Razboiul de alaturi 46 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 vrea implinit, sa-l vaza Un plan rebel! si-n Europa unicul stapan sa fie numai el! in acest razboi, trimis-a Putin negre crematorii ambulante, acum prin estul Ucrainei ele "zburda" poezia Asa el pe-ai sai coldati morti, rusi, ii "ingroapa" Vrea totul ca s-ascunda! Voi, mame ruse, unde mintea ca va este, de ce nu puneti stavila unui razboi, ce numai al vostru el ca este ? De ce lasati feciorii sa va moara, pentru nevoia de preamarire a unui sovietic, kgb-ist bezmetic? Caci lui de voi si de feciorii vostri nici ca-i pasa, fiicele lui, fara de griji, departe de razboi, demult de tara lor uitara prin Europa atat de mult de tatal lor blamata, s-aciuara! Voi, mame ruse, randurile strangeti Uniti-va ! Caci numai voi puteti, sa puneti capat unui razboi, ce mistuie-n prezent, detot prea tinere si prea nevinovate vieti! 47 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 atelier poetic Horia ZiLiERU Rafinamentul slabiciunii erotice Rafinamentul slabiciunii erotice e un "dezordonant" incorigibil? Exaltarii ridicule e de preferat dovada unei afectiuni "intense" (’ishq) in aceeasi sfera, in alte doua chei: pasiunea penetranta (hawa) si dorinta ardenta (shawq) Zeii cunosteau "starea de intuneric" Lumina fiind "semnul" splendorii "neviciate", pe cand Babilonul "viciat" e "antiteza" ierusalimului, templu al luminii, binecuvantarii Amantul poseda el insusi o "forma complexa" intru apropierea de divin: adorarea esentiala Cel de Sus ii "constrange" (amantului) sufletul ce se afla in mainile Sale "inca din matca lui Adam" Fiindul cunoscand doua tipuri de adorare; unica, indatinata si secunda: dorinta si teama si Zaydun siWallada erau eruditi in legile morale ale traditiei si aveau cunostinta de "anumite aspecte socante ale eticii sexualitatii" Texte "cenzurabile" inca se pastreaza Al-Gahiz da seama despre o musulmana (de spita araba) care, in toata goliciunea, a inconjurat Ka’ba (piatra neagra) de la Mecka, Fu pedepsita: islamul "nu a tolerat, nicioda-ta" homosexualitatea si sodomia Cuvantul "luwat", derivat de la profetul Loth, "semnifica" sexualitatea intre multi, si chiar importanti, poeti care au "imnizat" frumusetea masculina - fizica si morala - ca si pe-a femeii, un nume de greutate: Abu Nuwas Documente plauzibile zac la "biografia" sa amoroasa: "El a jucat rolul de pasiv in prima tinerete, devenind, mai apoi, activ" O astfel de tema a poeziei (l'amour pederastique) a cunoscut o raspandire si "o intensitate exceptionala" Desi ii caineaza si pe aceia "neinstare la sex normal", masturbandu-se, "usurandu-se ca dobitoacele" Un altul (martor) a lasat (textual) o scurta poveste cu talc contaminat de "ceva" umor: "Mergeam in legea mea, cand imi aparu in fata un bogat prieten care iesea dintr-un bordel il apostrofai: ai patru sotii si, pe deasupra, la facati-se voia, saizeci de concubine! Practici viciul asta? si, ditamai raspunsul imi intoarse: "Tacati fleanca! Penisul meu se aseamana cu cainele, latra la cei imprevizibili si da din coada la cei binecunoscuti" Pana si manastirile "par a fi jucat un rol important, fiindca societatea andaluza (careia ii apartineau si Zaydun si Wallada) era compusa din plurale einii si varii culturi": cam "pestrita", am zice Exista in limba araba doi termeni pentru a specifica "amorul socratic" (si-i transcriem, spre delectarea degustatorilor dedati la polifonia vocalelor si a consoanelor): "al-ğazal bi-al mudakkar" si "al-ğazai al-sad" Primul (aflam) "desemneaza intreaga poezie galan-ta dedicata unui barbat, opunandu-se productiei inchinate femeilor" Cercetatorii delimiteaza, prin observatia ca este vorba doar de o desemnare  reprezentare, si nu de o "judecata de valoare" in "revansa", cel de-al doilea termen, pentru ca semnifica anomalie, comportament amoral, "face exceptie de la regula" si, "ğazal-ul dedicat barbatului este exceptia" Efeminatul (muhanaat) "joaca rolul 48 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 atelier poetic femeii in cuplu", imitand "manierele" acesteia Versificatorii laudei gratiosilor delicatilor (virtuosi ahtiati, viciosi deviati) erau simbolizati prin sintagma: pui de caprioara Aici, am putea depista "punti de legatura" cu "interpretarea" frumusetii lui Endymion, ca paralela intre "ateu si depravat" Cuvine-se a ne intoarce la arealul lingvistic: "dificila distinctie" (in adresare, in poezie) intre masculin si feminin Poetul arab avea obiceiul  placerea de "a se adresa" preaiubitei in sintaxa masculina Cum? Vechiul, "neevoluatul" cuvant este masculin si se transforma in feminin awas prin adaugarea lui "a"; astfel adjectivul "ğmail"- fru-mos" plus "a" va deveni "ğmaila - frumoase" la feminin Masculinul e considerat "ascendent", iar femininul "descendent" De preferat era ascendentul, mai semnificativ si mai sugestiv Ca si in franceza, "amour" e mai puternic folosit la masculin, mai dinamic, traversand metafore, comparatii, alegorii, incat, ca un masculin in minoritate feminina, cad pe ganduri la rostirea avertismentului nietzsche-an: "Omul e doar o funie intre bestie si supraom" **** Fericit ca femeia araba era neistovita inspiratoare a poetului, ca barbatul preisla-mic adora femeia, vinul si cantecul, rostesc unei imaginate lumi feminine: aqmar; badri, gazal, sadin, zabi, visand ca descopar, prin polifonia stranie, pluralitatea sufletelor identificand (prin calauzul meu autonom) eroarea tributar "senzitiva" a cuplurilor Cuplul Urwa  Afra pe vremea preislamica devenise "mormant astral" Aproape o "perfectionala" legen da Dupa nasterea islamului, Qays  Layla simbolizeaza (fara nici o ierarhie abuziva) "aprinderea focului pasiunii" Layla, simuland dilema disperarii, prin sarm, gratie si ecluziune morala, isi inspira "idolul" pasional pana la "cele mai penibile clipe ale vietii", cand inspiratul "se va confrunta cu moartea" Un Antara "plecat la oaste" (ca intr-o lamentoasa poema boblintineana!) isi evoca polisemnatic "muza" in toiul bataliei: "aminte mi-am adus de tine, cand lancea se infrupta din trupul meu"; O, cat imi doream sa sarut luciul sabiei moarte, asteptand executia, striga flamand si insetat "prezenta" multindragitei, fericit si in prigoana: "Cel de Sus mi-e martor dorului de tine, cand sabia caraghioasa e sub omusorul gatului meu" Gratie versurilor inspirate de "compozita" sa amanta fu iertat, reluandusi slujirea inalta a amorului Nu in zadar, intr-o "meditatie" a lui Jalaluddin Rummy, amorul se reoglindeste in memoria paradisiaca: "Vorbind cu trandafirul il inflori deplin" in versetele galante, lamentoase ale lui Umar ibn Abi "figureaza" numele a patruzeci de femei Rapitoarea, harpia Aroua (suna frumos: aroua, ca un pahar "ce inauntru e plin de hrapire si de necumpatare", cum ar rosti evanghelistul) se raslauda ca prin "tribul" ei trecura patruzeci de pardalnici viforosi, dar moartea i-a fost rapit, pe rand, desi n-au bolit decat de amoreala Fara taria rabdarii Amor "trait si autentic", Wallada nu mai e, la "solstitiu", satelita zayduniana imagini "preluate de la poetii desertului", reozariu  metafore o translau in varii "comparatii cu pietrele pretioase" Cercetatorii inca nu s-au pus de acord daca era blonda sau bruna, versurile Magistrului obscurizand "rivalitatea" bruna - blonda Minunea cu buze intunecate  posomorate si cu imensi ochi de gazela fu "vazuta" si ca mulatra, datorita "adjectivelor din descrieri": Oricum, printr-un stramos "mostenise" sange european: "limbaj evocator si semantic incarcat", adauga cercetatorul Repet: poetul arab prefera sa se exprime la masculin, cand, quasi solemn liturgic, decadenta numele multindragostitei, "facilitand versificarea si mentinand un riguros ritm interior" Vocabula "habib", adica "amant" prin "duhul" continut "activeaza" discursul poetic "amoros": de curtuazie, carnal, pasional, spiritual La masculin, "habib"desemneaza amandoua sexele Din acest "unghi", asa zisa poezie "perversa, obscena sau depravata" nu e decat "badinajul" spre a distra auditoriul Dar rimele? Fiind si noi "un d’annunzioan" obsedat de ideea de bolta Rima poate orienta poetul (o spun poetii arabi) in "alegerea lexicala rara" Cu cat se "incastrau" mai multe rime interioare in vers, multindragita isi plinea statornicia 49 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 credincioasa Magistrul Zaydun "exploata" acele rime interioare "verosimile la panda" insasi poezia era definita: "cuvinte masurate si rimate"; "masurate" si potrivite arghezian: "al-kalam al-mawzun al mukaffa" Versul clasic incheindu-se "sistematic si metodologic" prin aceeasi rima" Nefiind opac la taina, pe "scara climax" vedem "cautate" acele rime "stimulatoare" extazului sexual Rime - focare, accesorii  ascensoare la torpilorimare (ne urmuzim noi) Reversul? Transcriu poemul "Rimele" de Montale: "Rimele sunt mai sacaitoare decat  doamnele Sfantului Vincentiu: bat la usa  si staruie E imposibil sa le respingi  si, cu conditia sa ramana afara sunt suportate   Poetul decent, le inlatura  (rimele le ascunde, triseaza, incearca  o contrabanda Dar fatarnicile ard  de zel si mai devreme sau mai tarziu (ruinele si batranele)  bat din nou si sunt tot ele" "Logodna" rimelor: "Doar c-o sageata dreapta sa tragi cu arcu-nveti,  dar strambe acel suflet isi are-a lui sageti" *** Timpan tinzator si pupila dilatata dupa Wallada  Zaydun, in al unsprezece-lea secol andaluz, cand "poetii arabi devesmantau savant corpul feminin si-i zugraveau fara inhibitie frumusetile alegorice" scandez rime invatate: ta-da-ha-ta-za  ba-ma-da-ra-lam-na Deloc facile  dificile, ci zale  muzicale Pre cat le canti ludicament Entuziasmandu-te de acel "gen poetic fobcdat pe cantecul dorintei si al placerii", versificand, "prin mijlocirea vocabulei, metaforei sau comparatiei, cand sugestive, nuantate, gingase stari, cand lipsite de pudoare, directe si de-a dreptul socante" Perfectio, ibn suhayd isi nareaza propriile "scene amoroase petrecute cu multindragita", in imagini nuantate, directe: "i-am zis: O, adorvenerata mea, ingaduie-mi sarutul  care vindeca inminunarea, suferinta si setea  Ea se intorcea, ridica din umeri a refuz, la urma intinzandu-mi o mana  De fiecare data cand imi raspunde, o sarut  daca scoate o vorba, vorba o tot repeta  Fara gres se inclina, da capul pe spate din pricina pupaturilor  spiralelor buze intru ale sale adance  si daca-ntr-o zi ma procopsesc cu induplecarea unei vizite  bland potolindu-ma zice: Cheama-ma dupa maine  Nurii ei absorbeau apa vietii, copilarirea  si frumusetea-i se adapa pana la lesin  tipa de durere la muscatura sanilor  si, mofturoasantaratata, imi amurseca obrajii  Ranitul ii sunt de-acea muscatura  pe care nici Domnul n-o vindeca-n graba" Al-Mutamid ("regele poet") dedica versuri femeii imaginate: "in vise te vad partenera in patu-mi  si perna imi este molatecul brat" Oniricul! ibn al-Abbar, admonestand orice scandaloasa pudoare, aduce in prim-plan "tablouri" "obscene": "Ne precipitam si incalaram gazela tarandu-ne pe infundate spre argus" ("personaj misterios ce pandeste amantii, posesor al putintei sa le curme inconcletirea, daca i-a surprins") Multindra-gita ii hraneste amorul fizic "gratie a patru simturi; vizualul in clipa contemplarii; gustativul-sarutand-o si muscandu-i sanii ca o fructa rotunda, esenta, savoarea; tactilulmangaind dezmierdandu-i obrajii dogora-prinsi ca rasfatul rozelor, prospetime si inmiresmare; olfactivul - rasuflarea famei amirosind a tamaie" Hemistihuri splendide inhibate de semnale sexuale Coloarea, parfumul, forma, spectrul, obrajii, mirosul, sanii, femeia si barbatul susotind, potrivit imperechindu-se spre a forma o imagine senzuala reflectand pohta poetului: "Cate nopticele petrecuram indestulandu-ne veselita viata  cu aceea cu atelier poetic 50 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 aramite fese  si supla-ndelunga ce talie" impodobita cu bratari si lantisoare se despoaie cu lentoasa pisiceasca tandrete, neam de teama ' rusinare "a se expune pe de-a-ntregul goala poetului" Vinul ii inveseleste, atata, spiraleaza vertije Argus picoteste Femeia, gelozind, "ii cere barbatului sa faca amor cu Argus" **** Prietenul nostru Mohammed (el insusi poet, ghid savant) incearca, pe cat e cu putinta, a schita "criteriile frumusetii feminine", in viziunea poetilor arabi Asadar, locul de ajungere pentru toti: trupul femeii ca "tema" a poeziei Ei descriu "peizajele anatomice" tinand seama si de (invatam de la Pound) "ritmul absolut" corespunzand emotiei si de acele continuturi "fluide" Dificultatea este activa: descrierea peizajului "anatomic" e cand "precisa", cand "vaga" Esteticul fizic variaza "de la o epoca la alta", in insasi evolutia unei personalitati si chiar in interiorul unui poem mai amplu Pentru Zaydun (marele inamorat de Wallada, cat de mult i s-ar potrivi stihul barbian: "inalt in orga prismei cantaresc"), care stia de unde vine pericolul unei degradari a poeziei: cliseul, autopastisa, eclipsa substantei, insesi repetitiile sunt "o forma a frumusetii-tip" a epocii sale Tanarul ion Barbu (am in vedere poemele de inceput "o bolta-indepartata"; "Caci spiritul acestor locuri a fost numit: innoptata aratare a precupetei Pena, ridicata prin vami ale patimirii si nebuniei aproape de sfintele Trepte - ce flamura vreti mai vrednica pentru orasul vostru crestin?") l-ar contra cu un "zigzag mai mult": "Tanara ca altadata, coapsa ta incoarda vine;  Laba scormone mormantul vreunei cartite de soi:  Dupa coada retezata dai tarcoale, roate pline; Bati prundisul, spinteci unda, intri toata in noroi!" El contempla trupuri in "roci fierbinti" Amorul e "aspra contopire a gerului polar", ingenuncheatul de Wallada vede femeia si natura intr-o aproape "confundare" semnificand sarm, fragezime  prospetime, transfer de frumusete: "Pe-atunci pre cand vieata era dulcele si inca mult mai june timpul", imaginandu-si "o natura eclatanta si placuta privirilor ca odinioara urmarind copilele ce se plimbau in tabara abia atingand cu rochia plantele" Exceptand "dulcegaria", "cochetaria", "galanteria" o cu totul alta rasfrangere a "naturii artificiale" Coranul "asimileaza", in aceeasi masura, femeia si natura: puritate, culoare, transparenta, fiind comparata cu pietrele pretioase Mai grea e examinarea vocabulelor ce deconspira frumusetea Termenul cel mai frecvent, acceptat, e "al-gamal" "ingloband" frumusetea fizica si morala Al’ Gahiz propune pentru "husn"  frumusete un termen lung cat un rozariu de camile in desert: "al-tamam wa-al-i-tidal" Explicatia: semnifica integritate si echilibru Fiecare organ - "epifania" in armonia cu toate celelalte intrebarile isi predau "stafeta" care va fi fiind "diferenta" dintre "gamal" si "malaha"? intaiul retine dintr-o data cu privirea si distanta; al doilea contempla o noua adancime a frumusetii: "al-malaha" egal infinitul, absolutul Cum se va reusi un portret al femeii, in acelasi "mod global si detaliat"? Urmavom, in a detalia elementele "carnale" formand frumusetea vizuala, "tangibila" a femeii (caste): "Din timp taiat cu sabii reci", dar nici dandu-ne tigrul sundarbans atelier poetic 51 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Jurnalul unei asceze Gheorghe SiMON Agapice Partea mea de lume e, prin nume, dincolo, in anonimatul cel mai pur, imaculat, precum albul hirtiei Dincoace, e chipul meu de pamintean, viu, rabduriu, inchinat doar aerului pe care il respir, fara sa stiu Puterea interioara insufletirea Duhului nevazut,atitdepersistentinfiintata,pernicioasa, dindu-ti in fiecare clipa taria de a privi in sufletul tau, nestrimtorat Cimp minat e sufletul omului Din timp pregatite, capcane ascunse ne asteapta, cu raspunsuri prompte, la orice nedumerire sau incercare de elucidare Cornul abundentei suna a gol si a nisip inert Fara sa vrei, aproape zilnic, te urmeaza, in tot locul, facturile si datoriile, agenda si condica, oricite ginduri creatoare te-ar cerceta sau incerca sa-ti deturneze chemarea: Omul e o fiinta creatoare! Din nimic, poti zice, din mai nimic se intrupeaza sufletul, un fulg plutitor, in vazduh de contemplare, levitind si ezitind sa se consume, fara de nume, in zapada anonima, in multimea vida Bucuria vine din interioritatea ta, devastata, dar, cu radacini insetate, in vazduhul mirarii de sine Nu poate fi bucurie mai mare, completa si neumbrita, decit aceea de a-ti vedea parintii si copiii; bucurindu-se la rindul lor, de preajma ta ocrotitoare Fericit sunt doar citind un autor, un creator, vibrind in aceeasi stare cu a mea Duminica, in asteptarea preotului si a celor dragi iubirea iubire, fara de umbrire, iubirea ca putere interioara, regeneratoare, izvoditoare, fara de pierdere sau de pierzanie ucigasa iubirea iubire e jertfa, daruire fara de cricnire sau de indoire de sine, fara de mihnire, ci doar inflacarare senina iubirea iubire e fara de simbrie Azi, acum, chiar acum, iubirea e moarte curata, intrucit va fi revelata doar pe lumea cealalta De indata ce apar interesul sau curiozitatea, uitind de chemare, iubirea se refugiaza, rusinata, intr-o alta lume, inca neaflata Mai degraba iese raul la iveala, mai repede si pe neasteptate Mai ales cind binele tau poate fi, pentru celalalt, un rau agresiv Totul depinde de cum privim lucrurile, care e fata ascunsa, nevazuta Cum nu se poate mai rau e de a banui sau presupune ca s-ar ascunde ceva tainic, ceva misterios in fapt, Taina e la vedere: intii, prin necuprinderea interioara, netrucata, apoi, prin numele necunoscut, atribuit sau insusit, instrainindu-te inca o data Resentimente: presimtiri subrede, lasindu-le in voia lor, se vor intoarce, vertiginos, cum nici nu le-ai gindit, initial, pina la capat Exact asa cum s-a intimplat: orice gind firav, la inceput, s-a intors impotriva mea, mai abitir si mai subtil; surprinzindu-ma, in cele din urma, fara aparare, cu o pojghita de impacare, fragila, neiertatoare: nici prin rugaciune, nici prin implorare, ci doar prin taceri lacunare 52 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Jurnalul unei asceze Reactivi, razginditori, reactionari, revolutionari, revansarzi, ne umplem de ura atroce a neputintei Mai grava, cu atit mai grava, pe masura ce inlantuirea e mai strinsa, mai aproape de sufletul ascuns, de forul interior, devastat, frunzarit de izbeliste, in bataia aripii mortii, sub un cer furtunos, vijelios Mai curind prielnic pradatorului, tu, raminind sa te opui unei avalanse pustiitoare Acel cum e precum acum: nici margine, nici capat, nici inceput, ci doar suflet corupt Matricea fiintei tale, de la inceput, infiripata, ireductibila, se adinceste si limpezeste, rotunjindu-si rostul, prin expresia verbala a facerii si a desfacerii, a oglindirii de sine, ca transfigurare a clipei, in care traiesti, in care te afli, trezindu-te si trezind, facind sa reinvie amintiri mai vii si mai proaspete, decit orice gind, sfirsind, in deriziune, imediat ce le-ai facut vizibil A fi la unison cu Legea, a te supune unei forme, unor norme, de fiecare data, refuzinduti abaterea, pentru a nu fi calcat in picioare, de cei care vor sa impuna norma, in numele unui principiu, de care nimeni nu asculta Cei din preajma, zelosi, la rindul lor, ca si tine, cauta sa fie la unison cu Legea cea Veche, a razbunarii Legea cea Noua rastoarna vechile norme, fara a le schimba, fiind aproape imposibil de schimbat ceva in natura umana, raminindune doar forma noua, eliberatoare, fara ca in interioritatea ascunsa a omului sa se fi petrecut acea schimbare, innoire Metanoia fiind atinsa doar de citiva alesi Faptul ca nu urmez, intocmai, calendarul, aminind cuvintele pentru o alta zi, albul pustiitor al paginii face sa se goleasca de continut trairea concomitenta, treimica (autor, cititor, creator), devenind, in cele din urma, un fel de intrus al propriei vieti, risipite prin caiete si agende atemporale Pe fila de agenda, azi e miercuri, dar cind scriu e deja vineri Clipa de acum e nicicum sa fi fost vreodata, precum ai trai o alta viata, ratata Sau, a rebours, recuperata A fi pe cale de a se implini, de a se adeveri, in toata splendoarea firii tale jucause, amintirea vie a copilariei, rasarindu-ti, deodata, rasfatata, cum erai pe culmea din Dealul Crucii, din spatele casei, renascut si innoit, in tacerea aspra a padurii eterne, ermetice Acum esti cel de odinioara, cu o clipa mai devreme, mai inainte ca moartea sa moara, asteptindu-te Sub forma haotica a gindurilor, pacatele mari navalesc in sufletul omului, amenintindu-l, ametindu-l cu obsesia nestearsa, de a persista, pina unul dintre ele isi face, fara vrere, prezenta, alunecind in prezent, ca un suvoi, in vreme de furtuna sau, ca un fur, in clipe de neatentie, iar tu, victima, nu mai poti opri declansarea oarba a pasiunii sau a patimii, totuna fiindu-ne soarta clipei si a expresiei exterminatoare, salvatoare Recunostinta, prin cuvinte, fata de Creator, mai intii, daruindu-ti clipe vii: sa respiri, sa vezi, sa auzi, sa asculti freamatul neincetat al izvorului vietii Creatie, frenezie si entuziasm, putinta de a insemna litere rasarite din cugetul amaraciunii si din iubirea vocii raspicate, rasunind in ecou de indemnare si de indraznire, ca sa te auzi pe tine, straine, inaintind spre mine, celalalt, din inalt Sa crezi in ceva, sa nu te increzi cumva, ca ai putea schimba ceva Depasindu-te si intrecindute doar cu tine insuti, in clipa de cumpana a renuntarii, alocindu-ti viata unei incercari, mai presus de prezentul acaparator Cred in Dumnezeu, fara sa-mi pierd increderea in mine insumi Cind se intimpla sa ma clatin, toate concura sa ma supuna, nemaivind timp sa ma razgindesc, ci doar sa o patesc Asa cum nu stii sa nu ti se intimple Emotia te doboara, dar, tot ea, emotia, iti da puterea de a te invinge Emotia e fireasca Emotia nu ma impiedica, ci face sa-mi adun si focalizez duhul emergent, spre un dincolo, fascinant Dar, deopotriva, un dincolo de mine, unde riscul cel mai mare e de a ma intilni cu mine insumi Emotia poate fi teama de a te intilni cu tine insuti, asa cum esti, de fapt, in fapt, si nu in aparenta 53 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Jurnalul unei asceze Emotia nu poate fi definita, fiind o stare interioara, cumplita insotita de uimire, ea poate degenera in exaltare sau poate fi inaltatoare, prin admirare Emotia e neasteptare si surprindere a fiintei, presimtire acuta a prezentei cuiva, in fata unei incercari nemaitraite, pina in clipa aceea Nu ai emotii cind minti Emotia e starea fireasca a celui care isi vadeste sufletul Emotia cea mai grava e doar a autorului, si, cea mai puternica, e cea a marturisitorului, in agonia mortii Atasament sau recunostinta, amalgam de traire, pina iti limpezesti calea spre celalalt Atasamentul e doar fata de obiecte, de lucruri Firav e atasamentul fata de fiinte, ocazional si oportun in timp ce recunostinta e postuma fata de un gest, fara de urma, decit in amintire, pregnant si persistent, mai ales, dupa ce recunoscatorul ramine singur, intirziat, fata de binefacatorul, care iti aduce aminte ca gestul nu poate sa se mai repete, ci doar invocat si marturisit Emotia, ca tensiune interioara, e presimtire a ceva ce urmeaza sa se intimple Nu stii ce anume, altfel, ar fi imposibil sa mai faci un pas spre implinire Pleci de acasa, relaxat, netensionat, doar cind mergi la biserica sa te inchini Cuprins de emotie sunt cind ma intilnesc din intimplare cu cineva drag si care nu ma evita, nu se formalizeaza Tensionat sunt daca imi trece prin minte ceva rau, ceva tulbure, ceva strain de mine La beaute est partout, autour de nous C’est vrai Mais, pour cela il faut que tu sois comme chez toi, tout pret de te laisser impressione par les rayons de ce qui se trouve cache dans ton ame illumine d’un instant d’eternite Franca, Ana, vede dincolo de fereastra inimii, frumusetea ca taina de a nu fi vazuta ea insasi de nimeni Ca o intimpinare a lui Dumnezeu Nu te vede Nimeni Nu ne vede Nimeni A face apel la un fel de continuum tacit, in care tu esti particula dinamica a neintreruperii, inseamna sa te stii integrat unui ritm neintrerupt Viata e necontenire si, imediat, ce te-ai oprit inseamna sa impiedici trecerea si petrecerea clipei Sunt acasa cind nu stiu ce fac, asa cum acum scriu, fara sa inceteze ceva din sfera unei chemari interioare Mai mult decit recunoscator, ci indatoritor fata de cineva care ma vede si ma ocroteste, constient de o putere mai presus de micimea umana Slava celui de Sus care a facut sa vad lumina zilei si sa pot vedea clar ceva ce nu se ascunde decit celui grabit sa afle A face sa dispara un gind din constiinta ta inseamna sa-l gindesti pina la capat, fara rest, asa cum te-ai intilni cu tine insuti si nu te-ai mai recunoaste, urmind sa te recompui din fragmente de timp netrait, ramas sa se invesniceasca prin expresia pe care o dai sufletului tau, fara sincope, fara virgule, fara pleonasme, cum ai face curat intr-o incapere in care ti se pare ca pina si umbra ta e un pacat Acesta e un gind curat, strecurat Minor e omul pe pamint, maret, gindul spre un alt pamint Minora e nestapinirea de sine si mareata e chemarea spre un suflet care survine, cind aproapele tau isi oglindeste prezenta in tine, fiu al luminii, in umbra raminind gindurile meschine, din care cel mai distrugator e sa te vezi doar pe tine, in multime, uitind de Dumnezeu, care nu uita de tine, straine Alternativa are ca efect deriva sufletului, spre un liman tot mai indepartat, pe masura ce te-au abandonat puterile, incit, arta de a ramine la suprafata plutirii se implineste prin parasirea de sine si prin expresia unei chemari spre un inalt, chiar inaccesibil, dar vizibil, cu cit esti situat in departare, pe care nu o poti neglija oricit de aproape moartea vie, te-ar cerceta De necrezut sunt cele pe care le-ai vazut si care nu se arata decit o singura data: moartea, ratata, a clipei din lumea aceasta in lumea cealalta Vad, mi se arata, si nu-mi vine sa cred Ceea ce vad e lumea aceasta, fara oameni, ci doar cu figuri in cautare de sine, precum nici pe mine nu ma vede Nimeni, pierdut in multime 54 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Jurnalul unei asceze Mi-a fost dat sa vad si sa nu pot spune despre neprevazutul, nebanuitul imprevizibil, ascuns in om, in omul fiecaruia din noi Cuvintele devin fapte, imediat ce le dai expresie, nu numai in gind, stagnind Precum dorintele prea multe se usuca in uitare rapida, pentru a face loc altor dorinte, ca un plural dezlantuit in sufletul si asa pulverizat de nimicuri inutile Sau, incrememensc in gorgane, inghetate de prea multe ispite ravasite Nu mai am nici o dorinta, toate cite mi-au trecut prin minte s-au perindat iremediabil, iar eu m-am ales cu mine insumi, de mine insumi, biruit inspiratia e chemarea interioara, cind te-au parasit toate gindurile si dorintele, lasind loc virgin, primenit de asteptare, clipei, survenite, de undeva, pe neasteptate, purtat fiind, ca absent, din prezent, spre zarea inceputului, cind zorii infiorati abia asteapta sa fie intimpinati, in clipa ta, de nerabdare si de multumire, pentru lumina care izvoraste, parca, si din tine Repere si coordonate ti se blocheaza chiar si ratacirea Ratare nu e cind ratacesti, pierderea tintei e cind te opresti, lasindu-te furat de sirene viclene, din ape albastre, sub cerul nimanui iti pierzi chiar si numele in neantul anonim al stagnarii mortificatoare Cartea vie sau forta vie, energia necreata, duhul cuminecarii face ca doua suflete, coalescente, sa-si uneasca vrerea si chemarea, neumbrindu-se, pe calea cautarii, devenind una si aceeasi, pina la capat, chiar si dincolo de noi insine, dincolo de moarte, unde ne asteapta chipul reinviat al iubirii, al biruirii de sine imi dau seama, abia acum, de marea bucurie si incintare pe care le incearca cineva care primeste un dar, neasteptat Darul primitorului e mai curat si sporit, decit putinul daruit E bucuria copilului, care priveste chipul mamei si se hraneste din lumina tacerii, cu lumina iubirii Azi, recunoasterea lipseste, fiind urgisita de interes, negociere si compromis Gindurile negative, potrivnice firii tale, nu numai ca ne incearca, dar ne si incarca, prezumtiv, ori de cite ori voim sa ne scuturam de ele, precum, toamna, scaietii se agata de noi, fara sa ne dam seama Fiind atit de usoare, gindurile nepasatoare, cu o falsa eliberare de necazurile zilei, incit, acceptindu-le, nu mai scapi de ele, cit e viata de lunga, cind, mai rau, par sa te amageasca prin invesniciri de o clipa Tocmai gindurile de mai bine fac sa se adinceasca prapastia, pe marginea careia staruie nerealizarea Deoarece, implinirea e cu mult deasupra satisfacerii imediate De indata ce ai reusit o achizitie, imediat o alta nazuinta iti sta in cale Sa ne gindim la saracie, ca la avutul cel mai de pret, desi ni se repeta, cu glas tare, de catre moralisti de ocazie, ca saracia nu poate fi o virtute in imperiul banetului, zerourile mute si multe, clocesc nimicul, din care se naste nimicnicia oarba, puterea searbada Cita ironie blinda, senina, constat, fericit, la Dan Puric, intrebat fiind daca nu-si doreste ceva, acesta raspunde, ironic: As vrea sa ajung bancnota Sa pot numara: cinci mii de purici, zece mii de purici (Citat aprox ) 55 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Ruxandra ANTON STRaLUCiREA TRiSTEtii Amaraciunii i-am indurat stralucirea Mai viguroase sint iarba si gindul licarind pe buze, cum pestii in apa, imbratisarea muntilor si drumul pe care merg sint vii imbratisarea celor fara de tandrete si ghearele surisului am indurat, doar briza si-a lasat oftatul peste obrazul meu, cu blindetea ei de cristal Memoria tristetii e tot ce vrem sa pierdem iNVAZiA NOPtii lui Mihai Ursachi intr-o noapte n-ai mai suportat visele asprite de feeria cotidiana, tipetele lor muscau inima-ti dezlegata Alunecai pe soaptele tale reci inbazarulcuhirtiisicernelurisomnambule Cineva plinge cu fluturi, altul cu nedumeriri, cel mai tare se aude plinsul cuiva care plinge cu iarba cimitirului Eu nu pling, plinsul m-ar grabi sa urc muntele despartirii, sclipirile lui m-ar face frumoasa si eu vreau sa fiu urita, sa zgirii peretii adormiti chiar pe marginea prapastiei, sa sfisii reflexele noptii in care n-ai mai suportat feeria CE ESTE FaRa DE MOARTE Fericit intr-ale gradinii vapai, farimitat de serpuirea gindului si-a privirii lenese, sperantei nemaiincercate sa-i urci virfurile! in veghea timpului de nepatruns, sub epiderma ta, maruntaiele mortii se aduna, dau glas focului ce implineste viata Fiorii freamata, isi pregatesc zorii sa intemeieze inceputul si sfirsitul, cu dragoste neinceputa din vapaile gradinii si din imbratisarea pustietatii Ceea ce este fara de moarte in tine, tu esti DE PRiSOS Duhul tau nu are luna, glasul tau nu are adieri, ele sint ecoul din profunzimile golului imi faci semne cu tacerea ta, imi faci semne cu valurile care spala cu sunete tarmul O orchestra de taceri esti! Sacre imi sint bucuriile, din chiar soarele duhului meu, creneluri ce pazesc bine tristetile vulturesti Greu esti, ca focul stins 56 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia unde este intelepciunea visului cind te imbracai in enigmatice ploi? De prisos ma cercetezi furtuna isi coloreaza intens drumurile FROZEN Pe tarm peisajul este haotic, dezgolit de nisip, dar are in el o inlantuire cu muchiile muzicii, cu ale ei contururi tumultoase, ca poti sa intilnesti sunetul a tot ce ai pierdut cindva si acea imagine nemiscata, ce este insula in amintiri, se sparge in fragmente sticloase, sa devii tu picatura limpede in univers, sa renasti din urcusurile stincii, din inocenta ierbii si sa nu-ti pese de pasarile inghetate in piept MaiESTRiA UiTaRii Salbaticit de mine aerul, in sarbatoarea zilei ce-a irosit undele slovei care aduna intelepciune si mitologii, pentru maiestria uitarii si incremenirea fericirii Privirea ta imi silabiseste privirea, fara sa vada urmele intiparite ale fictiunii, glasul mindru in gratia lui, ratacind Zgiriata sint de razele acelei zile ce a sarbatorit infernul LiNGa RiUL CARE CURGE CiT CUGETUL Ei Plinsul tau invizibil facea mai lucioase pietrele ce imbracau riul Eram una dintre ele si nu auzeam strigatele din largul tacerii, lasam gizele aurii sa spuna totul Realitatea a putrezit, a ramas coaja visului! De aceea n-o sa te doara! N-o sa te doara! Umblam de-a lungul mortii, oricum RACURSi PENTRU CALUL DE LEMN Din tuse subtiri, aburite de rasuflarea marii, din tuse nervoase prin care razbate nechezatul, din tuse groase, intr-un galop sacadat, racursi pentru calul de lemn si-n fata aveam doar marea si scoicile rupte din ramurile ei, nu calul in alergare, dind stralucire valurilor, doar un cal din lemn intunecat, nemingnat de valuri, ce ascunde in el umbrele corabiilor scufundate Nimic blind nu era, repetam pe planseta chipul meu contopit cu celalalt chip stiam ca am ajuns in adinc 57 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Alex stefanescu Daca ar fi existat Premiul Nobel pentru poezii inchinate mamei Poezia lui Grigore Vieru este expresia unei sensibilitati iesite din comun, aproape dureroase Criticul literar care vrea sa o analizeze simte o sfiala, ca si cum ar trebui sa atinga o rana Duiosia, delicatetea feminina, dorul sfasietor de casa parinteasca, adorarea mamei, apartenenta sufleteasca irevocabila la lumea satului, tonul tanguitor le-am intalnit si la Serghei Esenin La Grigore Vieru apare, in plus, un sentiment de responsabilitate Poetul rus este un solitar, un fiu risipitor chinuit de nostalgia spatiului pe care 1-a parasit Poetul roman, chiar daca foloseste si el verbele la persoana intai singular, vorbeste in numele unei intregi colectivitati condamnate la instrainare Cine doreste sa afle ce au patit romanii din Basarabia in perioada in care s-au aflat sub stapanire sovietica trebuie sa citeasca studii de istorie Cine doreste insa sa afle ce au simtit romanii din Basarabia in aceeasi perioada trebuie sa citeasca poezia lui Grigore Vieru in traditia lui Eminescu desi n-are aceeasi anvergura ca poet, Grigore situat de la inceput in centrul vietii afective a comunitatii einice, dovedind un remarcabil simt al esentialului Fragil, copilaros, cu vocea sugrumata de un inceput de plans, el isi afirma totusi in poezie o atitudine de barbat, care nu-si pierde timpul cu fleacuri Chiar si poeziile lui cele mai tandrujucause suna ca un imn: ,,Varful cel mai ridicat  E-al ierbii crestet,  Nimeni inca n-a zburat  Mai sus de iarba,   Peste varful inverzit  Prin care, tainic,  Urca laptele-ndulcit  si sfant al vacii    Cum sanvingi? De ce sa-nvingi  Strabunul are  Aiba roua pe ferigi:  Pe tine, mama!" (iarba) Limba romana este folosita in poezia lui Grigore Vieru cu mare grija, ca apa in timp de seceta Poetul se si joaca uneori, dar nu cu cuvintele Aceasta seriozitate de artist a facut o puternica impresie in Romania, in anii ‚80, cand au aparut in sfarsit, si la Bucuresti, selectii din poezia lui: izvorul si clipa, 1981, cele unsprezece poeme din Constelatia lirei, antologia poetilor din R S S Moldoveneasca, 1987, Radacina de foc, 1988 etc Publicul era satul de poeziabutaforie, fabricata in cantitati industriale in scopuri propagandistice, dar si de jocul de-a poezia, inteligent, dar si cam infantil, practicat de o multime de studenti si fosti studenti de la Litere care credeau ca astfel sfideaza regimul Sentimentalismul rascolitor din cartile poetului de dincolo de Prut, modul firesc in care poezia sa facea atingere cu folclorul si, mai ales, gravitatea cu care era folosita limba romana creau impresia redescoperirii adevaratei poezii Emotia traita de cititori era intensificata de gandul ca mesajul in limba romana venea dintr-un fragment din Romania pierdut in imprejurarile celui de-al doilea razboi mondial si supus decenii la rand unei rusificari fortate Evidenta faptului ca limba romana supravietuise acolo, prin forte proprii, fara nici un sprijin din partea tarii-mama, ii induiosa pe multi pana la lacrimi Grigore Vieru nu omagiaza direct si declamativ 58 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu "patria" El evoca satul natal, casa "de pe margine de Prut", bucuriile simple ale vietii la tara, pe care saracia nu face decat s-o innobileze, ca o forma de asceza Pana si necazurile de altadata ii sunt dragi in mod special ii place sa-si aduca aminte scene din copilarie cu mama lui pentru care are un cult Nu exista grandilocventa si nici demagogie in aceste evocari Tot ceea ce povesteste sau declara poetul ni se impune ca sincer si adevarat ideea de patrie se constituie difuz din amintiri si trairi nefalsificate, neutilizate in scop propagandistic Aflam, ca dintr-o scriere in proza, ca poetul locuieste intr-un oras, la bloc, ca a luat-o la el si pe mama lui, convingando sa abandoneze casa din sat, ca are un copil "mititel", care i se suie bunicii in cap etc Toate acestea ar putea sa ne plictiseasca, asa cum se intampla atunci cand mergem la cineva in vizita si trebuie sa rasfoim, din politete, un album cu fotografii de familie iata insa ca nu ne plictisim deloc, ca, dimpotriva, regasim propriile noastre stari sufletesti in marturisirile poetului si ca ne simtim induiosati pana la lacrimi Explicatia consta in faptul ca "albumul cu fotografii de familie" este alcatuit de un artist foarte inzestrat, care a stiut ce imagini sa aleaga si cum sa le aseze in pagina Textele sale nu sunt nici proza, nici poezie, ci proza care se transforma in poezie, sub ochii nostri: "Tu ma iarta, o, ma iarta  Casa mea de huma, tu  Despre toate-am scris pe lume  Numai despre tine nu    Sa-ti trag radio si lumina  ti-am fagaduit candva  si ca fi-vom impreuna  Pieptul meu cat va sufla    Dar prin alte case, iata  Eu lumina o presor  Alte case ma asculta  Cand vorbesc la difuzor    si-am luat-o si pe mama  si-ati ramas acuma, ia  Vai, nici tu in rand cu lumea  si nici orasanca ea    Las› ca vin eu cu batrana  si nepotu-si o sa-l iau  Care pe neprins de veste  Speria-va-ti bezna: "Hau!"    si vei rade cu baiatul  ca doi prunci prea mititei  si vei plange cu batrana De dor ca doua femei    si vei tace lung cu mine cu mine  Cu vaz tulbur si durut,  Casa vaduva si trista  De pe margine de Prut" (Casa mea) Secretul transformarii prozei in poezie ramane un secret - al lui Grigore Vieru Ceea ce putem spune cu siguranta este ca nu avem de a face cu o arta naiva, cu o ,,expresivitate involuntara" etc , ci cu tehnici ale simplitatii de un mare rafinament, constand in activarea duiosiei prin umor, in cultivarea - atent dozata - a melodramei, in personificari discrete (morale, nu fizice), care nu cad in ridicol, ca la alti autori de azi Foarte frecvente sunt poemele cu final neasteptat ideea surprinzatoare cu care se incheie asemenea poeme are rezonanta in constiinta cititorului si nu poate fi uitata usor: "in aceeasi limba  toata lumea plange  in aceeasi limba  Rade un pamant   Ci doar in limba ta  Durerea poti s-o mangai  iar bucuria  S-o preschimbi in cant    in limba ta  ti-e dor de mama  si vinul e mai vin  si pranzul e mai pranz   si doar in limba ta  Poti rade singur  si doar in limba ta  Te poti opri din plans   iar cand nu poti  Nici plange si nici rade  Cand nu poti mangaia  si nici canta  Cu-al tau pamant  Cu cerul tau in fata  Tu taci atunce  Tot in limba ta " (in limba ta) Textele pe care le-am citat sunt faimoase, ca Moartea caprioarei de Nicolae Labis sau Repetabila povara de Adrian Paunescu Ele fac parte dintre poemele-slagare ale lui Grigore Vieru, slagare nu numai la figurat, ci si la propriu, intrucat unele chiar au fost puse pe muzica (de ion Aldea Teodorovici, iulia tibulschi, Mihai Dolgan, Aurel Chiriac, Eugen Doga s a) O remarcabila popularitate au versurile inchinate mamei Nu este vorba de o exploatare comerciala a unui sentiment universal, ci de poeme cu adevarat frumoase poate cele frumoase care s-au scris vreodata in limba romana pe aceasta tema Grigore Vieru ar fi meritat Premiul Nobel pentru poezia dragostei filiale: "Cand m-am nascut, pe frunte eu  Aveam coroana-mparateasca:  A mamei mana parinteasca  A mamei mana parinteasca " (Mainile mamei); " iar noaptea  Mama lucra croitoreasa   Cosea camasi de panza  Din canepa scortoasa   si cantecul masinii  Sunand fara oprire  Fu cantecul meu de leagan  si cantecul de trezire " (Cantec cu acul); "O, buzele ce sarutara  Al tatei mormant  Mai mult ca pre dansul  Pre tata-n  Putinii lui ani pre pamant    Acuma cand nu te poti, mama  De sarea din sale pleca  Cine ridica mormantul  Spre gura uscata a ta?!"; "Usoara, maica, usoara,  C-ai putea sa mergi calcand  Pe semintele ce zboara  intre ceruri si pamant    in priviri cu-n fel de teama  Fericita totusi esti -  iarba stie cum te cheama  Steaua stie ce gandesti " (Faptura mamei) Nu se stie cum, dar lui Grigore Vieru ii 59 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu sta bine sa adore, sa proslaveasca, sa idolatrizeze, chiar si azi, cand ne aflam sub dictatura ironiei Unul dintre putinele poeme cu adevarat emotionante din literatura noastra inchinate lui Eminescu ii apartine: "stiu: candva la miez de noapte  Ori la rasarit de Soare  Stinge-mi-s-or ochii mie  Tot deasupra cartii Sale    Am s-ajung atunce, poate  La mijlocul ei aproape   Ci sa nu inchideti cartea  Ca pe recele-mi pleoape   S-o lasati asa deschisa  Ca baiatul meu ori fata  Sa citeasca mai departe  Ce n-a dovedit nici tata    iar de n-au s-auza dansii  Al stravechei slove bucium  Asezati-mi-o ca perna  Cu toti codrii ei in zbucium " (Legamant) Dincolo de teme - sacre sau profane ceea ce sufera o frumusete tragica poeziei lui Grigore Vieru este constiinta valorii imense a limbii Nu conteaza faptul ca aceasta pretuire exacerbata se datoreaza unor circumstante istorice; important este ca ea are un efect estetic, facand cuvintele extrem de pretioase si redandu-le autoritatea originara Cand citim sau ascultam o poezie de Grigore Vieru ni se transmite sentimentul ca trebuie sa acordam o importanta maxima fiecarui cuvant, pentru ca a fost obtinut cu greu in felul acesta se reconstituie ceva din conditia orfica a limbajului poetic 60 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Livia CiUPERCa Nimic nu-i mai presus decat vointa Nimic si nimeni nu ne poate stavili vointa de-a sarbatori, precum s-ar cuveni, cuvantul poetic, "bobita de margaritar" (Un motiv de supravietuire) si de ce n-am sarbatori o dulce amintire o dulce amintire a unui vers duios si tandru? Motivul s-a ivit La ceas de taina se cuvine a ne aminti de-un poet, usor coborat (n-as vrea sa gresesc) in uitare, pe numele sau, Dan Laurentiu (10 august 1937 - 21 decembrie 1998) si cum inima sa palpita inca - si-n amintirea noastra (refuzand, totalmente, a folosi timpultrecut)-miseparecasivoi,prieteni,auziti soptirea-i imbaiata in focul iubirii "as vrea sa traiesc in visurile tale " Asadar, s-asternem zorilor o "bobita" din "margaritarele" sale lirice: "o daca privesc ochiul acesta sumbru   pe care-l tin in palma trebuie   sa inteleg ca lumina paradisiaca   a ta iubito aici isi afla originea" (Dimineata), deopotriva, cu acelasi sarg, si la ceas crepuscular: "iubito viata noastra a fost ca un nor de aur   ingerii ne-au vegheat fericita   cadere in acel timp care   plange astazi ca un copil al nimanui" (Norul de aur) Oricat de invaluit in mantia modernitatii i-am recunoaste sclipirile poeticului, vraja ritmului tipic eminescian se revarsa generos asupra-i, pentru a intelege farama sacralitatii care-i mangaie amintirea: "De pe pamant in stele   daca va fi sa pleci   tu cauta-ma noaptea   cu brate moi si reci    acolo voi ramane   si voi dormi mereu   alaturea de tine   si bunul Dumnezeu" (Acolo voi ramane) Vocea sa ne-nvaluie ocrotitor, cu vadita dorinta de a inmiresma acest mic univers al existentialului nostru, al efemeritatii noastre: "Sa fii bun   Sa fii bland   Sa fii ascultator   iata ce-i spune   la ureche   mielului care se duce   sa bea un strop   din apa iordanului    in acea dimineata   a venit pe pamant   paradisul" (Paradisul de pe vremea lui iisus, poem publicat in revista "Luceafarul", nr 19 1995) Da, Paradisul vizualizat de poet este cel desprins din Noul Testament Nobila perspectiva, conform gandirii formulate de Sfantul Apostol Pavel (Corinteni 12), Paradisul, "al treilea cer" spre care am putea accede, impreuna cu slava din el Prea bine se stie, visul se doreste balsam binefacator in aeternum si nu-i deloc greu poetului a se metamorfoza si de a deveni, spre exemplu, un batran indragostit de o sirena care inoata intr-un rau de lacrimi - si care ar putea fi chiar propriile lui lacrimi: "Eu sunt poetul batran indragostit de o mica sirena   ea insa inoata in valurile   unui rau de lacrimi    oare acestea nu sunt lacrimile mele   ea rade si isi spala   fata la soare   acest soare   sunt eu    ma voi ascunde   sub pamant   cu luna   care face dragoste   cu intunericul" Orice-i posibil, deoarece, spune filosoful, "intuitia e mama artei": "iubito cu parul de aur   asculta cum plange un taur   acum si lumea de-apoi   pamant o sa fim amandoi    si daca vom fi o himera   cu aripi dogmatica sfera   mai sfanta ca cerul preasfant   si daca vom fi un cuvant    pe-o gura albastra   vai coasta din nou o sa-mi singer   cu sulita-n ceasul amar   si iar ratacindu-ne iar   lumina vom fi amandoi   acum si in lumea PoetuL Dan Laurentiu intru amintire 61 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu de-apoi   asculta cum plange un taur   iubito cu parul de aur" (Gratie, "Tribuna", nr 22 28 mai 1970) iata, venit-a timpul cand se simte nevoia sa ridicam viata, "la rangul   sublim al artei" (Orfeu si Primavara), sa refuzam coborarea in infernul - cel cotidian, si sa ne inaltam spre sferele inaltului, devenind noi insine o "sfera de lumina" si-n asa o stare, impreuna cu Dan Laurentiu, sa rostim din inalt, din varf de pom rotat, din streasina cuibului de cuc, din varful sagetii vulturesti, de oriunde mintea-ti zbura-va, ca nimic nu-i mai presus decat dorinta Nimic si nimeni nu ne poate stavili vointa de-a sarbatori freamatul prezentului etern spre care tu accezi Valsezi in spatii de mit, pe-un "taram al misterului", in "tara enigmei", in apropierea locului unde se-nalta "copacul gigantic al lui Nabucodonosor cel din somn, amintire tulburatoare cu sensul disparut la lumina zilei in starea de veghe " impresionanta vizualizare a copacului cu varful lui inaltat "pana la ceruri" - si cu frunza lui ce s-adapa-n increstari de vis! Statornicia copacului (axis mundi) devenit-a infratire statornica intru elogierea fiintei iubite: "am cazut la picioarele tale   ca frunzele acestui copac" Cat de subtila-i "metamorfoza pasiunii" (Dor de Eleusis): "Tu esti impodobita de   frunze tu esti ascunsa   si eu te doresc poate   ca viata mea atarna    de aceasta frunza   care te acopera   poate ca viata mea   e ascunsa sub aceasta frunza" (stiinta oculta)! Sa recunoastem, sincer, "Asa incepe totul   cu necunoscutul   asa sfarseste totul   in necunoscut " (Primavara necunoscuta) intelegem si te-ntelegem, rostind: "fericit este sufletul meu   scufundat in tacere si asteptare " (Sarbatoare) si-n acest moment, ca la un semnal, "un ochi se deschide in haos" (Amurg), iar "icoanele cerului" si-aprind candelabrele, vestind o anume varsta cosmica: "poetul se sarbatoreste", "scufundat in tacere si asteptare " (Sarbatoare) Sa ascultam amurgul, din inalt, de pretutindeni si ce vom auzi? "Eu sunt pacea somnului", "sunt o lacrima   cazuta din ochiul rece al timpului" (Coroana), "sunt o rana deschisa   in trupul universului" (Trupul este o rana a sufletului), "sunt un pom desfrunzit   de toamna" (Un pictor pe care l-am iubit), "sunt inca prezenta   unei frunze cazute " (Sub cerul nimanui) "Am cazut in afara timpului" (Pe un drum de matase al somnului), "si nu mai sunt decat o candela   plutind spre noapte   si nu mai sunt decat o rana   deschisa ca un rasarit deasupra lumii" (Unde e linistea) Fiti linistiti, "stau singur si ascult amurgul   cucerindu-ma ca pe o cetate parasita" (Sarbatoare) - "cant in pantecul pamantului" (Norii) Placut este "sa dormi in murmurul sacru   al frunzelor cu ochii deschisi   privirile tale adanci sa calauzeasca   drumul vesnic al stelelor" (Frunzele) Totul este, prieteni, o calatorie montana sub soare, precum o lacrima Somnul meu devenit-a melancolie si pace, pace si melancolie 62 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia Vali ORtAN orice indoiala e o alta Ana asa ca am daramat zidurile celorlalti si am ridicat altele iarta-ma mama! pana si tie ti-am cerut vama la portile mele nu-s mare mester, de aceea inca zidesc aerul din spatele zidului poate ca si copacii plang din toate cate-ar fi de spus n-am spus mai nimic ca la o croaziera pe styx apasa tacerea fac ochii roata s-o cuprind, te citesc dinspre unghii spre frunze, dinspre buze spre radacini ca o sheherezada ce si-a pacalit moartea transformand preacurvia in virtute lasa-ti visele deoparte: dincolo de oglinda nu este decat un zid nici tanar, nici batran am trecut de jumatatea vietii si, inca, iubesc in casa batraneasca nu bantuie sufletele celor dusi nu bantuie nici macar amintirile mele bantuie doar strangerea de inima a anilor demult pierduti a anilor cand mergeam la camp si scoteam apa din fantana cu cumpana apa din aia, salcie, pe care vitele nu vroiau sa o bea (doar caii isi potoleau setea cu ea) apa aia cu care udam legumele care cresteau mari si gustoase de parca pamantul ne rasplatea ca-i inapoiam sangele ahhhh, cumpana fantanii! singura cumpana ce potoleste setea marturisire eu am crescut la tara si am vazut, acolo, ca viata e grea ca se munceste pe branci pana ajungi sa pui mamaliga pe masa am vazut si ca taranii sunt creduli si lasau tigancile sa le ghiceasca in bobi, in ghioc, in palma, in multe  si plateau pentru asta asa ca, m-am hotarat: cand voi fi mare ma voi face ghicitor! am crescut si am incercat sa-mi tin promisiunea nu am reusit sa citesc niciodata decat in ochii oamenilor! si am citit traim vremuri vesele uneori viata nu-i decat o fotografie sepia la care privesti prin fumul tigarii uitate aprinsa 63 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 in coltul buzelor o fotografie alb-negru privita prin sticla paharului cu vodca ieftina, mai ieftina decat o poza facuta in copilarie, la balci, in miros de mici si zgomot de calusei si totusi Charlot nu are nicio vina ca, la mine in lift un idiot a scris cu marker "carpet diem", si nici macar pentru faptul ca, la non stop-ul din colt, noaptea nu vinde o pustoaica sexy ci o baba coafata si rujata ca niste copiii mari desenam, cu creta, pe pereti, trenuri cu geamuri in fuga ferestre prin care nu se vede niciun chip, doar umbre alergand odata cu trenul praful drumului e facut din pasii calatorului din cand in cand imi rup din trup cate un pas pana cand trupul se imputineaza pana cand pasul refuza sa devina trecere pana cand frica de libertate e ca atunci cand te ratacesti in padure si nu te sperie desimea copacilor nici macar lastarisul te sperie luminisurile locurile unde nu te mai poti ascunde poveste a fost odata un om singur atat de singur incat nici umbra nu avea s-a plans peste tot de singuratate si oameni din toata lumea i-au trimis scrisori la inceput le raspundea tuturor dupa un timp nu a mai avut timp nici macar sa citeasca scrisorile primite dupa un alt timp cei ce-i scriau si nu primeau raspuns au incetat sa-i mai scrie a fost odata un om singur inca o zi ca un catarg fara panze cand plutesti in deriva desi tocmai lipsa lor te-a scapat din furtuna iti spui ca nu poti inota vertical in cascada si-ti acoperi ochii sa nu ranesti lumina poezia 64 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Andrei PATRAs Amurg Lumina ranita o porti cum ochiul se surpa in morti Daca Daca ne-am fi oprit cind ne-am vazut prima data, nu am mai fi dat in zadar pamintului roata! Asa, esti ca o tigara pe jumatate aprinsa, sint ca o tigara pe jumatate fumata Aniversara Douazeci de ani au trecut fara rost Douazeci nu mai stiu cum au fost Amintire (iii) Asteptam la morga, la poarta in dimineata ca o apa moarta Deodat’, dintre morti se ridica, rinjind jucaus, casapul Costica "Doamna," - el spuse - "eu cred ca  (si ochii vicleni ii sticleau lunecind pe jiletca )  prea devreme-ati venit dar, de puneti ceva aici deindat’, il luati numai bun, fezandat " si cu ochiul facu hitru spre buzunare (Cred ca la rod si cules se gindea fiecare ) "O sa vi-l potrivesc in sicriu, veti vedea, va fi mai frumos decit viu " Atit apucase sa zica la poarta casapul Costica *** Dimineata de vara Ce lunga e ziua nebunului? Doina (X) Pentru inima-mi bolnava esti si leac, esti si otrava Ochii tai - dulce venin - inima-mi scape de chin Mi-esti stapina, ti-s stapin, sufletul in palme-ti tin, ti-s stapin si mi-esti stapina, sufletul mi-l tii in mina Doina (Xi) izgoniti din Rai si goi ne-nvelim numai cu noi (Miinile nu-mi mai ajung ca in brate sa te string ) Tu, ursita prin blestem, te alung si te tot chem pina cind ajunge-voi Judecata de Apoi Sonet (iV) Atunci cind patimilor dam crezare cum fiara inselata spre pieire e aspru-nlantuita fara stire, iubirea cea adevarata moare si-ajungem, amagiti de-nchipuire, cazuti sub cele necuvintatoare, caci lor li-i rinduit spre-mpreunare doar cind vestit e ceasul de nuntire Fara de graba moartea ne asteapta si cerne timpul cu-a ei crunta sita; infrigurati, simtim cum ni-i sortita iubirea la uitarea cea nedreapta poezia 65 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 si, robi ai carnii, mortii dam tribut cu aripile ferecate-n lut *** in rana diminetii doar urletul mi-e ruga Nu am vrut Nu am vrut sa infrunt nici un zeu Doar lumina am vrut sa culeg, insa toti imi cereau sa am sufletu-ntreg cind rupeau halci din mine mereu si de-atunci, lantu-n van sa-mi dezleg tot incerc ca acel osindit Prometeu *** Ale-amintirii mreje ne tin viata-n loc stiri Se surpa-ale lumii imperii, la sorti se trag coroane de regi, planetele-si vad de rotire, puzderii, tiranii pier insingurati si betegi Pentru ion al Frasinii soarele-apune de-o viata in fundul gradinii poezia ion P iACOB POETUL OBSCUR (in loc de epitaf) prietenii mei poetii cei mari scriu capodopere ei filtreaza esenta luminii de absint direct din creier poemul le tasneste direct din vintre din madularele ciuntite din reflexia stelara a ochiului pineal ei sunt canibalii faptelor marunte poetii cei mari au iarba fiarelor si mii de jivine ascund in verbul lor poetii cei mari vor ajunge exact ca mine un pumn de tarana 66 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza Tania NiCOLESCU Treburile  Niciodata, cat timp esti viu, nu se sfarsesc Mereu mai este cate ceva de facut, mereu ramane ceva de rezolvat pe ultima suta de metri, facturi, cumparaturi si uite-asa, iarasi o prinsesera orele amiezii in centrul orasului si inca pe asa o vipie  Se straduia sa inainteze pe trotuar cautand sa invinga rezistenta aproape materiala, cumva pastoasa a aerului incins ce i se incolacea de-a lungul gambelor, impiedicandu-i mersul inainta fara graba, strabatand traseul atat de cunoscut insa, resimtea cu nedumerire o senzatie de stranietate, ca si cum s-ar fi trezit deodata tarata fara de voie, din lumea pana nu demult cunoscuta, intr-o ireala lume paralela, cu aspectul mereu in schimbare Parca mai ieri, magazinul pe langa care trecea, altadata plin de lume, avea acum afisat un anunt de vanzare, putin mai departe, galeria de tablouri era inchisa pentru ca vanzatoarea de nici un an angajata, demisionase din motive doar de ea stiute, aproape de coltul strazii, proprietarul chioscului de ziare isi inchisese si el mica sa afacere si cati altii ca el, abia o mai duceau de la o zi la alta  Stralucind ca ascutisul in cadere al ghilotinei, lumina se napustestea asupra a tot si toate, aproape orbind-o pe Maria care, in incercarea sa de a se feri pe cat putea pe sub borul ingust al palariei, reusea sa mai zareasca dincolo de taisul ei, cate ceva nedeslusit, franturi de culori si de miscari dezarticulate ce se succedeau cu rapiditate haotica pe-alaturi de ea, in vreme ce staruia in efortul de a-si smulge picioarele din melasa fierbinte si lipicioasa a aerului Dar, ca intr-un veritabil cosmar, propriile-i miscari ii pareau a se derula cu o exasperanta incetineala si doar acolo, sus pe cer, cei cativa nori rasuciti in valatuci alburii, alunecau cu usurinta goeletelor peste imensitatea senina a cerului, insotiti de zborul si chiotele pescarusilor Pentru o clipa, Maria se opri la umbra unui zid sa-si mai traga un pic rasuflarea Privi in jurul sau Pe carosabil, interminabilele siruri de masini rulau fara incetare peste bitumul inmuiat de caldura, tasnind una dupa alta pe sub ochiul clipind de neradare al semaforului, pana cand acesta se inrosea brusc si tot suvoiul anvelopat incremenea in scrasnete ascutite de frane Mari sau mici, cu caroserii stralucitoare, colorate sau cenusii, dar fara nicio indoiala, toate parand a fi intr-o goana contra cronometru, dupa un timp pentru totdeauna pierdut Printre ele, aproape bara langa bara, asteptau si cele trei curse in conventie ale fabricii de confectii, patronate de italianul binecunoscut localnicilor pentru lipsa de omenie cu care isi trata lucratorii, in marea lor majoritate, femei "Vantul schimbarilor, ca orice vant, rostogoleste ciulinii pana hat, departe" - isi spuse Maria Pufnind zgomotos din tevile de esapament ce trepidau, autocarele isi aruncau spre trecatori - ca niste indieni din pipa pacii - fumul lor inecacios Prin cenusiul geamurilor, se puteau zari figurile pasagerilor care se grabeau sa profite de mica pauza, pentru a-si consulta ca pe un oracol, telefoanele mobile in autocarele tixite, chipurile tinerelor muncitoare pareau impietrite, asa cum stateau cu privirile atintite neclintit catre un nevazut portal de trecere, spre o lume doar de fiecare dintre ele stiuta imaginea ii paru Mariei cunoscuta de undeva Robii  - tresari ea deodata, fara a-si Eliberarea 67 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza mai putea desprinde ochii de pe chipurile lor - robii secolului XXi  si revelatia o facu sa se cutremure pentru ca, dintr-o data, ii paru ca atat ea cat si tot ceea ce o inconjura si despre care pana atunci, avusese impresia ca sunt o expresie a vietii in curgerea si continua sa miscare evolutiva, nu erau nimic altceva decat niste vestigii incremenite in lava cenusie a unui timp ce nu mai curgea ci, impietrise pe vecie si ea, ca parte a acestui cosmar uita sa respire, asa cum statea incremenita in umbra rarefiata a zidului Ultimele secunde de interdictie ale semaforului se scursera insa cu repeziciune si suvoiul de masini, in zgomotul motoarelor turate, se puse din nou in miscare, purtandu-si spre destinatie pasagerii Tocmai se hotarase sa-si continue drumul, cand, observa venind catre ea o figura cunoscuta Maruntica de statura si inca imbracata in haine cernite -cam groase pentru caldura de afara - parea sa se fi imputinat la trup de cand o vazuse ultima oara Era iulia care, zambindu-i atunci cand ajunse in dreptul ei, o intreba in gluma: " Tocmai tu ai obosit si faci pauze la drum?" "Ce sa fac, oricat mi-as dori, nu pot sa-mi ignor buletinul Are mereu prostul obicei de a ma trage de maneca, tocmai atunci cand grabesc pasul si-mi reteaza respiratia Asa ca, vreau, nu vreau, ma conformez si ma grabesc  mai incet Dar, tu ce mai faci? Nu te-am mai vazut de ceva vreme" "Vin de la gradina Pe o seceta ca asta, va trebui sa merg mai des sa ud plantele, ca altfel se palesc imediat - spuse ea si fata i se innegura si apoi, tot trebuie sa-mi mai ocup si eu timpul cu ceva  Ca de cand s-a stins Voicu, parca nu-mi mai gasesc nici un rost Nu ma asteptam sa-i simt atat de mult lipsa si casa sa mi se para parca dintr-odata, atat de mare si de straina  Chiar asa cum era el de cicalitor si mereu nazuros, aveam totusi, acolo, un suflet de om cu care sa mai schimb o vorba,sa ma sfatuiesc  chiar daca mereu avea cate ceva de obiectat si reusea sa ma supere si sa-mi reteze entuziasmul pentru orice imi doream sa incerc sa fac Uneori, ajungeam din cauza asta atat de plina de furie si ma simteam in fata reprosurilor lui sacaitoare, atat de neputincioasa, ca daca n-ar fi fost fiica mea, as plecat unde as fi vazut cu ochii Apoi, dupa ce mi se mai ostoia furia, ma gandeam ca si ei, ca oricarui alt copil, ii va fi greu fara tata, ca se va simti vulnerabila in fata celorlalti  si apoi, cateodata, ma intrebam daca eu insami eram pregatita pentru a infrunta o astfel de situatie incercam sa ma incurajez si sa-mi imaginez cum ar fi putut sa fie daca as fi fost libera sa fac tot ceea ce-mi doream, fara nicio retinere, fara nicio teama ca voi fi imediat criticata, dar  era ceva,o teama, n-as putea spune de ce anume, care ma facea sa alung repede acest gand si acum,cand pe negandite am ajuns in situatia pe care uneori, in clipele mele de suparare, cautam sa mi-o imaginez ca pe o eliberare   ma simt atat de confuza si atat de  vinovata " " Cum asa, de ce?!" iulia ii arunca o privire intristata " Ai uitat ca incepusem sa ma ocup si de reiki pentru ca imi parea interesant si mi-ar fi placut si mie ca, in timp, sa ajung maestru si sa-i pot ajuta pe altii, dar fireste, lui asta i se parea o prostie in cel mai bun caz, radea, daca nu se infuria si-mi reprosa ca pierd timpul si cheltui banii aiurea, pentru ca el nu putea crede decat in ceea ce putea sa vada cu propiii lui ochi iar pe mine reusea sa ma umileasca cu vorbele lui, pentru ca, dupa parerea lui eram doar o  naiva care crede in tot ce zboara De cate ori n-am plans de suparare  si doar stii, ai citit si tu cartea pe care ti-am dat-o - gandurile, chiar si nerostite au efect asupra celor din jur Acum, ma intreb daca nu cumva chiar eu am fost de vina ca s-a imbolnavit atat de rau Degeaba au mai incercat doctorii sa-l opereze si a suferit ingrozitor  il coseau intr-un loc, apareau sangerari in altul peste cateva zile " Lacrimile incepura sa i se prelinga pe obraz " "imi pare tare rau ca s-a chinuit si s-a sfarsit asa, insa acum, nu exagera si tu cu interpretarile astea A avut si el suficienta contributie la situatia in care a ajuns Despre cat a baut si cat de afectat ii era ficatul, despre imunitatea care era la pamant, chiar nu-ti mai amintesti nimic? Plus ca a renuntat la terapia alternativa complementara tocmai atunci cand incepuse sa-si faca efectul si se mai normalizasera analizele stii doar, se spune ca, nimeni nu-si poate face mai mult rau decat isi poate face cu propria-i mana" "Da  poate ii raspunse iulia privind undeva in lungul strazii Acum, asta mi-e viata si trebuie sa ma obisnuiesc cumva cu situatia asta, de a decide singura totul - obrazul ei schita un fel de grimasa in loc de 68 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza zambet Sa lasam asta, te-am plictisit destul cu ale mele Dar tu? - adauga iulia, insa fara a mai astepta raspunsul continua - tocmai iesisem sa ma uit prin magazine As vrea sa-mi gasesc o bluza mai subtire, de vara, ca ma sufoc in asta - spuse, aratand spre tricoul negru in care era imbracata Numai ca dintre modelele care mi-ar placea, nu gasesc niciunul pe negru" "si ce, chiar nu poti sa-ti alegi si o alta culoare? Poate un albastru,un gri sau mov ?" "Ei, stii cum e lumea " Tu chiar vorbesti serios? si unde, ma rog, scrie ca ar trebui ca ceea ce porti tu, sa fie timp de un an intreg, musai negru? Culoarea pe care toti bagaciosii si neavenitii au pretentia ca tu sa o porti luni in sir, ar trebui sa fie cumva un fel de garantie pentru ochii lor care sa-i asigure ca, durerea, amintirea si respectul pe care i-l porti tu raposatului, este de calitatea corespunzatoare exigentelor lor?- rabufni Maria "Nici mie nu-mi place asta, dar parca nu ma mai simt in stare sa le suport privirile curioase si avide de a obtine inca o noutate, numai buna de criticat stiam si pana acum ce conceptii au, dar parca abia acum, cand am ramas singura, am observat mai bine cum, cei din jur incep sa aiba in priviri un fel de licar ciudat care, ma face sa ma simt cumva  vulnerabila" "Asa? si ce crezi tu ca se va intampla daca-i vei ignora si vei decide sa te simti confortabil, purtand - de exemplu - ceva mai racoros si evident de alta culoare decat aceea care reuseste sa atraga mai ales pe o vreme ca asta, atata caldura? Macar de-ar fi vorba de caldura lumii, dar, dupa cum deja stii, in aceasta privinta, sunt slabe sperante Eu una sunt de parere ca, mai degraba se va topi calota polara cu mult inainte de a se li dezgheta inimile multora Le esti datoare cu ceva? Se pun ei scut si pavaza inaintea ta, pentru a te feri de cele rele? si-atunci?!? Te temi sa nu pierzi ceea ce n-ai?" " stiu  Ai si tu dreptate, dar, mi-e tare greu sa-i ignor si cu atat mai mult sa-i infrunt Parca mi-ar fi frica sa nu raman singura  de tot"- ingana oarecum stanjenita iulia " ihmi  inteleg la ce te referi Te temi mai mult de momentul in care privirile lor te vor ignora si vei deveni intr-un fel, pentru cei din jur, un gen de om invizibil Uite, poate nu acum, pentru ca suntem plecate amandoua cu treburi care trebuie rezolvate, dar daca tu vrei, cand consideri ca-ti poti rezerva timp pentru a ne plimba impreuna si a sta de vorba, te rog sa nu eziti sa ma suni si vom stabili impreuna o intalnire Bine?" "Multumesc - ingaima iulia parand a fi oarecum stanjenita - o sa te sun cat de curand, daca nu te deranjez" " Astept! Pana atunci, la revedere si  capul sus!" Maria isi continua drumul evaluand de la distanta intersectia fara nici un pic de umbra ce se arata inaintea sa la cativa zeci de metri distanta si a carei traversare, in plin soare, echivala intr-un fel, cu a traversa un desert cu nisipuri miscatoare, atat de fierbinte - din cate stia - devenise asfaltul Arunca o privire in urma sa, ca si cum ar fi sperat la vreun ajutor inaintea incercarii ce o astepta, dar, nu zari decat silueta iuliei care se indeparta Adusa de spate, ca si cum o povara nevazuta ii apasa umerii, inainta fara graba, privind spre vitrinele magazinelor, oprindu-se pentru scurt timp si pasii-i pareau a sovai, de parca n-ar fi fost deloc siguri de directia pe care trebuiau sa o urmeze Ajunsa la intersectie avu si ghinionul de a prinde semaforul pe rosu si cu un aer stoic, privi timpul de asteptare afisat - saptezeci si noua de secunde Nesfarsite  De cealalta parte a trecerii de pietoni, deja se adunasera si alti trecatori Macar lor parea sa le fie ceva mai bine, caci, in apropiere, fantana arteziana risipea cu generozitate prin gurile sale rotunde, suvoaiele subtiri de apa, sau le prelingea in dare stralucitoare pe peretele de marmura si apa, sub lumina fierbinte, parea a se vaporiza risipind aburi racorosi Cu ochii ca si magnetizati de aceasta imagine, care-i parea 69 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza aproape la fel de indepartata si iluzorie precum Fata Morgana, astepta cu stoicism sub arsita tot mai insuportabila a soarelui insa cand lumea pana atunci in asteptare, tocmai incepuse sa se foiasca pregatindu-se de traversare, pe celalalt trotuar il zari pe Stelian, vechiul sau coleg de catedra, care-i facea cu mana semne disperate de a ramane pe loc si Maria nu mai traversa, asteptandu-l sa ajunga langa ea Fata-i nebarbierita de cateva zile era congestionata si transpirata si cand se opri agitat in fata ei, abia tragandu-si rasuflarea, isi mototoli peste fata o batista de o culoare incerte, apoi spuse: "Buna ziua, Maria! Dumnezeu sa fie cu tine si sa te aiba in paza, isi incepu el discursul asa cum obisnuia Ai auzit? S-a dus dintre noi doamna Chiritescu, fosta noastra profesoara de chimie Avea o suferinta cardiaca mai veche, insa pana acum se descurcase binisor - doar stii ce cumpatata era - si uite, tocmai iesise acum doua zile mai de dimineata, pe racoare, sa se plimbe putin pe faleza impreuna cu sotul, ca in apartament, de cand cu noptile astea tropicale era de-a dreptul zaduf si cum aerul conditionat pentru varsinici este destul de riscant - de, rezolvi o problema si dai in alta - si i s-a facut deodata rau Au dus-o repede la spital, dar nu s-a mai putut face nimic; cel putin asa s-a spus Pacat, mare pacat, ca tare de treaba mai era ! si ce femeie muncitoare Nici mi mai stiu ce sa cred, dar  cum stii si tu, nu-i greu sa ajungi la spital,dar pana-ti vine randul si pana se uita cineva la tine, mai ales daca observa ca esti inaintat in varsta  Or fi si medicii supraaglomerati ca sunt putini, nu zic nu, dar ceva, ceva, tot ma face sa ma intreb daca nu cumva societatea asta a devenit oarecum spartana  stii tu ce vreau sa zic  Tocmai veneam de la inmormantare " Batista cu care tot incerca zadarnic sa-si mai stearga suvoaiele de sudoare care-i tasneau prin toti porii era toata leoarca " Maria isi retinu un oftat "Da  imi pare si mie rau, mi-a placut intotdeauna felul ei de-a fi Curios, abia acum imi dau seama ca timp de zeci de ani, desi am locuit in acelasi oras, nu am mai intalnit-o de cand am terminat scoala decat odata, si atunci, intamplator Ce ciudata e si viata asta, cum ne prinde ea in angrenajul ei, cum ne mai invarte si plaseaza pe traiectorii la care poate nici nu ne-am gandit vreodata si uite-asa, ajungem ca niste biete planete; sa ne aflam in acelasi univers, dar fara ca orbitele noastre sa se mai intersecteze Uite, chiar si de tine nu-mi mai amintesc de cand nu te-am mai vazut  sa tot fie,doi, trei ani? Am auzit ca, nici macar asociatia aia a voastra de scriitori nu o mai frecventezi deloc, e adevarat?" Stelian isi stramba gura a nemultumire "stii ceva, sa lasam subiectul cu asociatia Ce-i asa de greu de inteles aici? Vechile si noile invidii, barfe, rautati Nu cred ca mai exista ciob de oglinda in urbea asta, care sa nu incerce sa se ascunda pe unde poate, de lehamitea de-a tot auzi si reauzi de zeci sau de mii de ori, vechea intrebare despre cel, sau cea mai  creativa, originala, nemaipomenita personalitate scriitoriceasca de pe aceste, sau de pe oriunde-aiurea meleaguri Mie mi-a ajuns" - adauga el cu naduf, ridicandusi cu un gest scurt degetul la beregata Cat despre faptul ca traim in acelasi oras ca si cum am trai pe alte planete, stiu si eu ce sa zic? De ani de zile, timpul imi pare ca tot intra la apa si din cele 24 de ore de odinioara, mie cel putin, imi par a fi ramas uneori doar vreo 16 si observ cum continuu pare sa se tot scurteze - mai ales iarna - incat, atunci cand nu am la orele de la scoala - care deja mi-au devenit un calvar, dar asta-i alta poveste - abia mai am timp sa mai scriu cate ceva", spuse el continuand sa-si framante batista uda in pumni, ca si cum ar fi dorit sa o stoarca "Ei,ia-o mai usor, ca asa cum te vad 70 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza eu acum, daca nu te linistesti si nu te racoresti si tu putin si inca acusi, imediat, s-ar putea sa ai mari sanse de a o urma pe fosta noasta profesoara, cat de curand Uite, hai sa facem o pauza si sa bem o apa minerala sau un suc, pe terasa de colo, arata ea spre una din cafenelele din apropiere, care umplusera centrul orasului si cu toate acestea, nu duceau deloc lipsa de clienti, de te intrebai vazandu-le mereu pline, cine si cand mai si muncea Cateva minute mai tarziu, Stelian isi golea pe nerasuflate jumatate din paharul de limonada Figura ii ramanea totusi abatuta Continua pe un ton scazut ca si cum ar fi vorbit pentru sine:" Ce-o mai plangea sotul ei  n-am vazut niciodata vreun barbat sa planga atata  Cred ca o sa-i fie tare greu sa se descurce fara ea" "Cum adica, la ce te referi?" - nu-si putu ascunde Maria uimirea " Cum adica, ce nu intelegi? Putini sunt barbatii care se pot descurca singuri si la modul satisfacator cu gatitul, spalatul, calcatul si in general cu tot ce tine de administrarea unei case iar el nu mai are in oras nicio ruda apropiata, care sa-l ingrijeasca" " Cum asa, Steliane? Chiar nu-mi dau seama ce vrei sa spui Ca are o anumita varsta, pot sa inteleg, ca tristetea cauzata de pierderea celei mai apropiate persoane, ii reduce pentru o buna perioada initiativa si dorintele, iarasi inteleg, insa este totusi o persoana adulta si slava domnului, inca in relativa - tinand cont de varsta totusi inaintata - deplinatate a facultatilor mintale si atunci de ar trebui sa fie ingrijit de cineva de parca ar fi un   neputincios?! Sigur,nu contest, este bine sa ai alaturi de tine in astfel de situatii, pe cate cineva cu care sa mai poti schimba o vorba, ca nu cumva sa te cufunzi cu totul in depresie, dar viata, pana la urma, cu bunele si cu relele pe care ti le pune in fata, trebuie sa ti-o asumi si sa nu astepti rezolvari de la altii Un sfat, o vorba buna, un mic ajutor, da, sunt de acord ca sunt necesare, dar chiar sa te astepti asa, ca un copil neputincios, sa se ocupe altii de viata ta, in conditiile in care nu esti tintuit la pat, zau asa, mi se pare ceva exagerat " Stelian, caruia intre timp ii mai revenise culoarea normala in obraji, o privea cu o urma de mirare pe fata " Nu stiam ca esti asa o feminista convinsa" " Feminista? Asta pentru ca nu sunt de acord cu binecunoscutele si nedreptele tipare sociale traditionale? Asa o fi " "Despre ce tipare vorbesti?" "Asta-i buna acum, chiar nu pricepi si trebuie sa-ti explic? Da?! Bine! stii si tu ca de-a lungul veacurilor, femeia a fost mereu privita mai degraba ca un fel de animal domestic, sau, hai sa spunem doar  gospodina domestica Ea se ocupa de tot ce insemna gospodarie, facea copiii, ii crestea ii ingrijea, daca era in stare - ca scolarizata nu prea era - ii mai ajuta si la lectii, in timp ce barbatul se preocupa de castigarea veniturilor pentru gospodarie prin diverse activitati Pana aici suntem de acord, da? si au trecut  veacuri, dar femeia obisnuita, care ca intre timp si-a capatat independenta, dreptul de vot si, credea, acela de a fi egala cu barbatul, putand practica orice meserie ca si el - pana si de a merge si in cosmos - in realitate, in plan pamantean, a devenit de fapt tot mai inegala cu el si asta, pentru ca in acelasi interval de timp, egal pentru toti, acele douazeci si patru ore batute pe muchie, trebuia sa faca fata unui functii, unui serviciu, indiferent cata responsabilitate implica acesta - ca era tesatoare, profesoara, manager de corporatie, medic, politist sau inginer - apoi sa vina acasa si sa preia in cea mai mare parte, neschimbatele, batutele in piroane - se pare ca din antichitate si pana-n prezent nu s-a schimbat nimic in aceasta privinta - obligatii de a face fata gospodariei, copiilor si fireste pastrandu-si imaginea mereu proaspata ca de floare abia trezita de razele soarelui, pentru a fi apreciata de sot si fireste, de societate si, pe cine crezi ca a interesat vreodata, cand, cum si cu ce sacrificii, reusea o femeie sa faca fata tuturor acestor exigente? Poate de aceea, din ceea ce cunosc, chiar si cand se intampla sa ramana singure si cu copiii agatati de poale, nu erau rare situatiile cand reuseau sa-si duca la capat cu bine responsabilitatile, oricat erau ele de impovaratoare in schimb, ia spune-mi, tu cati barbati ai vazut in stare sa se descurce in situatii similare, la fel de eficient ca multe dintre femei si mai ales, fara sa se vaicareasca?" Maria il privea schitand un zambet usor ironic "Ei hai, lasa, nu mai exagera si tu, ca destule au fost si cele care si-au lasat copiii la orfelinate si ele  sau, hmmm, am cunoscut destule situatii triste in care, s-au pierdut pana la urma copiii, cand familia a fost lipsita de sprijinul barbatului" "Mda, cred ca incepem sa 71 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 vorbim despre lucruri diferite - nu-si ascunse Maria iritarea Uite, concret, poti tu afirma cu mana pe inima, ca muncesti si acasa la fel de mult ca sotia ta care are la fel ca si tine, norma ei de ore de la scoala, sau ca te-ai ocupat de-a lungul anilor, tot atat de mult de copiii tai? stii la ce ma refer, scutece, doctor, retete, nopti nedormite, gatit dupa poftele sau mofturile lor, parc, jocuri, plansete ?" Stelian zambi incurcat " Pai eu  eu, trebuia sa-mi dedic timpul si scrisului si scrisul nu este deloc o munca usoara Asta presupune sa-ti rezervi timp pentru a citi, timp petrecut in singuratate pentru a medita - ca inspiratia nu vine chiar asa , atunci cand zi de zi te ocupi de scutecul copilului - si apoi noptile dormite pe apucate, sunt o adevarata pacoste, pentru ca munca asta se aseamana cu a bijutierilor, cere concentrare, rabdare, timp si efort pentru a slefui cuvintele ca pe niste pietre pretioase si-apoi, sotia era mereu alaturi de mine, spunea ca imi apreciaza pasiunea si cauta sa-mi sustina talentul stii, talentul este un dar de la Cel de sus si nu este bine sa-l irosesti Oricum pe ea nu o preocupa scrisul, insa imi sprijinea pasiunea Din pacate, nu avea niciodata timp sa citeasca ceea ce scriam si sa-mi spuna si parerea ei, insa era multumita sa-mi vada aparitiile din reviste si sa auda ca altii ma apreciaza " Asa? Dar ea, ea nu avea nicio pasiune in afara de gospodarie, serviciu si crescut copiii?" si Maria isi insoti intrebarea pusa pe un ton gales, cu un zambet calin stefan o privi nedumerit " Nu cred  as fi observat De altfel, anii au trecut asa de repede si copiii au venit unul dupa altul, problemele de rezolvat s-au adunat, iar ea, cam perfectionista de felul ei, prefera sa munceasca pana seara tarziu, pentru ca spunea ca nu poate suporta ideea de a nu-si sti toate lucrurile ce tin de ea, nepuse la punct - la mi-li-me-tru - puncta el zambind - asa ca in afara de plimbarile pe care le facea prin parc cu copiii cand erau sanatosi, se ocupa de verificarea lectiilor lor, ca nu cumva vreunul sa ia vreo nota mai mica la vreo materie Spunea ca ar fi intrat in pamant de rusine daca vreun coleg i-ar fi facut vreo observatie cu privire la pregatirea scolara a copiilor nostri Apoi, uneori, dupa ce termina de pregatit planurile de lectii pentru orele ei de a doua zi, se mai relaxa crosetand sau impletind cate un model mai interesant de bluzita sau caciulita pentru copii sau pentru mine, iar cand avea timp, citea Altceva deosebit  nu am observat sa o intereseze si-apoi, doar nu vrei sa spui, ca toata lumea ar trebui sa aiba talente speciale Daca ele exista, sunt sigur ca sunt repede remarcate de cei din jur", glumi el si-si goli paharul "Asa crezi? Adica esti convins ca tot ceea ce le-ar fi necesar acestor talente pentru ca ele sa se poata dezvolta, ar fi doar ca ele sa fie remarcate?! Nu ar avea nevoie sa fie poate si sprijinite, ca nu cumva, precum florile abia ivite, sa se ofileasca inainte de a creste ?" - Tonul Mariei era alb Vorbele ei, spuse doar din varful buzelor, nu capatara raspuns, dar fara a-l mai astepta, Maria privi in jur ca si cum si-ar fi amintit brusc de ceva " Uite ca ne-am luat cu vorba si ma tem ca sunt in intarziere isi sorbi dintr-o data grabita limonada ramasa in pahar si se pregati de plecare Se ridicara in acelasi timp Atingandu-i lui Stelian mana pentru o secunda in semn de ramas bun si abtinandu-se sa-i confirme presupozitia lui de a se mai revedea totusi candva, curand, cand timpul le-o va permite, Maria schita un zambet vag si se indeparta de stefan, sperand sa prinda la timp culoarea verde a semaforului, nu insa fara a apuca sa auda rasunandu-i in urechi, vocea lui:"Dumnezeu sa-ti dea tot ce-ti doresti si sa te aiba in paza lui!" O Pasa, cat de darnic esti!" - aprecie in gand Maria - cu versul demult memorat - galanteria lui Stelian care, de fiecare data ii dadea o senzatie de neplacere, prin ipocrizia pe care parca i-o simtea izvorandu-i din fiece modulatie a glasului sau si-si grabi pasii indepartandu-se Resimti imediat arsura soarelui pe piele insa de data aceasta, senzatia nu i se mai paru atat de neplacuta Surase iata, era si ea inca acolo, simtindu-se vie, parca plutind in lumina fierbinte a astrului, urmandu-si fiecare calea - parti atat de diferite, dar la fel de complicate din imensitatea masinariei cosmice si cum, atunci cand fericirea parca-ti canta la ureche, lucrurile - de parca ar fi dirijate de o bagheta magica incep sa se oranduiasca asa cum isi doreste sufletul, Maria zari in apropiere, un chiosc cu servicii pay-point asa ca se grabi spre el, bucuroasa ca nu mai trebuia sa bata drumul tocmai pana la posta si se putea reintoarce acasa mai devreme, ca sa se odihneasca proza 72 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Marius OPREA poezia MiCA SERENADa Dincolo de ferestre se arata stelele si luna va rasari si noaptea va fi clara Demult iti scriam despre o senzatie pe care o numeam sfirseala trecind dintr-un cosmar intr-un vis alb si fara de sfirsit; acum stiu, poti fii aici linga mine sa vorbim - numai sa vorbim, inchide ochii si asculta rindurile - fosnind peste distanta care ne acopera cu o apa adinca, ele imprastie licheni in ochii tai si ploua Acum ma urc intr-un troleibuz si ma plimb prin oras ca prin sinea mea Aici prezentul arunca priviri patimase trecutului si chipul e doar coaja memoriei si linistea si vintul adunind printre stinci mici virtejuri de praf si iata cum luna rasare schimbind sfirseala in dragoste si noaptea-n femeie! POVESTE DE iARNa Afara ninge; societatea isi tiraste inainte civilizatia materiala si spirituala, snopuri snopuri de frig ma acopera, ma coplesesc Unul dupa altul, oameni imi marsaluiesc prin artere pe poteci sapate-n zapada Neindoielnic, spre progres Fulgi mi se agata in par POEZiEi Chiar intr-o dimineata ascultind cum poetul Li Bao s-a inecat beat intr-o fintina pentru ca a vrut sa sarute luna si asta cind autobuzul ma duce catre locul de munca iar profesorul de romana dintr-un sat aflat intre paduri imi tine de urit (atipim pe rind, soseaua despica inainte cimpurile); chiar atunci in cancelaria racoroasa m-am gindit la tine Peste citeva zile am revazut Bucurestiul M-am imbatat la o rotiserie (tii minte? totul se legana: si constiinta, si cerul instelat deasupra!) Chiar daca tu esti o scama in rasuflarea zilei Mai simt inca un gol asa de mare in stomac gindindu-ma la tine ca la un trup Dar tu esti mai puternica decit dorinta si atunci cind in aerul fierbinte al insulei nu stiam despre tine nimic iarba crescuse inalta, era chiar taioasa si uscativa se apropia toamna Dar de unde sa stiu! De unde sa stiu ca in spatele acelui ceas 73 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 proza se afla un altul cu aerul vijiindu-i la timple ca in muschii lor se incorda si frigul, neputinta si tristetea de azi! De unde sa stiu ca tu esti mai puternica decit intimplarea! Acum am ajuns si-n auz imi staruie aceasta zi sfirsita imi staruie aceasta zi sfirsita Sfirsita si tu, transformindu-te in pietricele Sub roti, cind autobuzul s-a oprit MiCa POVESTE Un om construieste o casa pe cer multime de stele ALTa LUMiNa Doi pereti calzi Doi pereti reci O insula fara ferestre in care o chiuveta picura apa de riu Aici trupul tau iluminind o tacere aproape fizica,un coridor de senzatii Stau in mijlocul acestui coridor, un chistoc imi arde degetele Te privesc, vorbesc, apoi tac si orasul adie - ce muzica, sa asculti rapaitul ploii intr-o catedrala! Taci si tu Respiratia se topeste in liniste in par Doi pereti calzi Doi pereti reci inlantuiti in pintecul de gresie al orasului Trupul tau iluminind un cimp rascolit, o rasuflare adinca Ma trezesc apoi intr-o alta lumina As vrea ca dimineata sa se schimbe-n fereastra Sa ma ridic, prin ea sa privesc un riu si riul sa-nghete HARTa POETiCa E vineri scriu vreau sa tai e vineri las totul asa stiu ca n-am spus nimic si totusi tac, deci e vineri si e liniste Voi ce mai faceti? ANii '80 E o lumina rece si inima-i inca strapunsa de vise in acest timp e din ce in ce mai frig o vrabie se aseaza pe o creanga inalti fruntea uda si o privesti Din cer ninge Poti numi aceasta liniste fericire poti numi aceasta lumina? 74 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 DiSCURS DESPRE iMPOSTURa apa naste-ntr-una monstri cu laringe-n buzunare farisei cu glas de popa - susuind ca serpi de mare: pe o stanca de se catar’ - ei de moda sunt flamanzi: se calugaresc in graba: moda-i "Cristul celor blanzi" afli-n strazi apoi cadavre - ei iti spun: "ne-mpartasim si din sange si din carne - numa-asa pe Crist il stim!" trec vampirii cu tarafuri - spume rosii-atarn’ din boturi lumea asta-nmlastinata ii adopta fara mofturi! ba mai mult: le zic "maestri" si pe loc li se inchina clefait de hoituri e doar doza noastra de morfina: ritmul lor de salivare se traduce in lopeti groparilor toti le striga - in extaz: "sublimi poeti!" Adrian BOTEZ de vreti arta pentru arta - crima-aveti spre adorare impostura este sosul: el transcende-orice mancare din putori si putrejune - in tamai de bazilìca! a trecut atata vreme: adevar sa zici - ti-e frica si-astfel monstrii sunt "elita" - in cetatea cea de ciuma refuzam nu doar lumina - ci cautarea de vreo urma din ce-a fost candva normalul: nici aminte-ti - nici nu vrei la comenzile de "zombies"-i gatuim pe vechii zei! daca strigi si dai alarma intr-o lume parasita umbre pe pereti ti-or zice sa te-mpaci cu-a lor ursita si de-insisti cu disperare sa scoli din cosmare-o baba te trezesti scuipat in fata: "vezi-ti prostule de treaba!" care-i treaba cea de jurna celui ne-adormit pe plita ci luptand nebun cu monstrii si cu serpii din ispita? nefericele nu poate nici sa strige: "oameni buni!": c-a ajuns majoritate - STRiGOiMEA DiN ALUNi! * asa ca borfasi de jungla - faceti treaba pan’ la capat! lumea noastra cea cuminte a ajuns de-acum in scapat treaba voastra - nu a mea! - golanimi de mahala! nu-i concurs pe post: Hristosul va decide cum va vrea! dar stramosi din munti de vremuri imi incoarda poezia 75 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 iar arcusul re-nvatandu-ma-n rabdare cum e cu deplin urcusul voi - krakeni spumiti de-adancuri - adastati intru belsug pana Crist-taranul - iarasi - scoate-va din sopron PLUG! iNTERVENtiA HRiSTiCa leprosul aur usca vii petale nectarul in otravuri se preschimba si far’ de stire - -n pasari si-n vestale bate-ntr-o dunga-a clopotului limba in sufletul de om chircesc pecingini si-orbiri descoarda raiul si iubirea pe-oglinda din fantani se-ngras’ paingini lintolii diavolesti cernit-au firea iar insisi sfintii bolesc sarabanda ingeri turbeaza vinul din pocale: degeaba-n rugaciuni aduci ofranda smaralde si-ametiste din graale! Cuvantul hristic se-opinteste-n Nava matrozii-nalta foc de Arca - din epava! SONET CaTRE iMPOSTOR n-am "har" ca fùrii aprigi de posete lui Dumnezeu ii sunt destinatar: mi-s scrise-n hrana flacari si versete deci n-am dieta lutul - stramb talhar ce-mi da Hristos nu-mi poate rapi dracul nici cu manusi de-si bogateste palme: prefac in rai suflare cum si sacul cand impostoru-asuda doar sudalme nu poti tu - mut si orb schilav al firii sa te inalti pe aripa de inger: tu aur vezi - metalul nimicirii cand eu petale-astrale-n cruce sanger nu mai chemati pustia spre-nviere: altfel schimbati nectarul lumii-n fiere GaNDURi DE TOAMNa e frig si ploua - despletesc coroane am uitat vara: se rasteste vantul caut luminari mai multe si cotloane ranile mele-si spun pe rand cuvantul nu opri drumul florii catre fructe chiar daca moartea poarta-le faclie: e-un vis de implinit - si orice lupte se-mpaca in odihna si-n mandrie! desavarsire - o - desavarsire cale-i cu tot cu Dumnezeu - vecie: nici munti si nici arhangheli nu se mire sublimul fi-va-n nouri terezìe: Vultùrul mai presus de orice minte e singur in Cuvant - uitand cuvinte! poezia 76 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Somnul de ipsos Miron KiROPOL confesiuni literare Ma zbat de la un zid la altul in patru labe Salile imprejurul meu sunt pavoazate cu tablouri celebre si gura mea se umple de saliva dezgustata Visez vag Vorbesc singur As vrea sa am pe buze cuvantul tandru, cum mi-l cere Anna, dar carnea mi-e blasfematoare Nu as mai vrea sa-mi amintesc viata mea, trecutul mizerabil, acest prezent closardesc Cand eram tanar se soptea indaratul meu: "E un baiat de viitor" Astazi incep sa-mi cada dintii si niste voci se prapadesc de ras la trecerea mea: "Nebunul asta batran!" Plamanii imi sunt umflati de aer putrezit Ma intorc spre meterezul ierusalimului si hohotesc Acum vreo zece ani am pictat mai multe panze, era ceva de capul lor Dar mi-a lipsit mereu eternitatea N-am avut timp sa vehiculez fericire De cati ani pazesc oare portile acestui muzeu? Aici strabat cu castitatea disperata a unui calugar, cele mai morbide si tenace ispite ale culorii pe care nu pot sa o implinesc; ele ma obliga sa invat descompunerea in aceasta clipa sunt beat Ascuns dupa un zid, varuit recent, am baut o singura sticla de bere, dar asta mi-a ajuns, cad lat Rinichii imi clocotesc Ce sa ma fac, minunata mea, femeia mea cea mai draga? Ridic din umeri, ii las sa se prabuseasca Raman visul omului ridicol dostoievskian "Hai golpes en la vida, tan fuertes yo no se!" (Cesar Vallejo) * Fotografia lui Matisse in atelierul sau, ajuns la varsta gloriei, ma urmareste Ma invartesc pana la delir imprejurul vitrinei incarcate de cataloage publicate in memoria sa De ce atata sansa data unui singur om, in timp ce domnul acesta cu aer maladiv care se reflecta acum in vitrina, nu exista nici macar ca uman? Cuvantul cheie al cotidianului meu este zeul Baal Traieste pe toate limbile care vin sa viziteze muzeul Urechea mea sta atenta la el ore si ore "Unde-i closetul?" Cu un gest sec indic coltisorul din spatele tabloului grotesc al lui Leger cu figuri din Zola He, he, he, Leger al meu, cel putin ti-am facut-o pe dincolo! Haznaua e acolo, pe urmele falsei tale clase muncitoare Substantele fecale acopera internationala! Scriu pentru a ma pierde Scriu o carte de o mare durere Nimeni nu o stie Nimeni nu o va citi, numai Dumnezeu, acest nume putand sa te imbolnaveasca Totusi zaresc din cand in cand femei frumoase Trec blugi gata sa iti smulga pielea falusului, fuste crapate pe coapse, "fetite" intredeschise sub privirea mea care se masturbeaza Simt mandragora pe sexul muiat pe cand zemoasele doamne fara mila ma depasesc, iar dorinta face sa creasca in mine mirosul drag de ovare, parfum tombal in care se adancesc ultimele 77 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 confesiuni literare noastre radacini Ma gandesc la Diotima Am visuri senzuale Sunt Tristan, Abelard, amantul calugaritei portugheze, Don Juan Dar cat am mai ratat in acest din urma rol! M-au castrat bine ingerii pazitori! Atunci m-am hotarat sa aleg alte distributii pentru talentele mele De pilda, sa neg arta burgheza (care isi trage radacina din Renastere) nascuta numai pentru privirea de carne ce o stim atat de pieritoare O, ideea mea nu va incanta Va ganditi uneori sa ma inchideti pentru catava vreme intr-unul din spitalele voastre blestemate, caci sunteti gentili si totul imprejurul buricului vostru se complace intru gentilete Chiar actul de violenta trebuie sa se identifice cu amabilitatea in aceasta puscarie voi reincepe sa pictez Voi fi inconjurat de admiratia paznicilor imi vor oferi ospete alese Directorul inchisorii ma va vizita, iar conservatorii muzeelor nationale isi vor aminti de mine in cosmarurile lor Duminicile mi se va permite sa ma culc cu Anna Le voi cere sa mi-o aduca la sfarsitul menstruatiei, cand e iepuroaica in calduri Noaptea trecuta a visat frumos Are visuri terifiante la fiecare luna plina Le notez pe masura ce se scurge exilul Lovea pamantul cu pumnii si pamantul se despica, lasand sa apara doua capete de vipere care se aruncara pete ea, ingropandu-i-se in vagin O voi pastra sub aceasta lespede secreta data la o parte doar pentru ochii mei la chemarea "Sesam, deschide-te!" in fine voi avea timp sa-i dau tandretea pe care i-o acord atat de rar Nu stiu sa ma explic imi pierd timpul fragmentandu-ma, soptindu-mi franturi de cuvinte, zgaindu-ma la ceata pana o vad inaintand spre mine, luand la intamplare toate formele pe care mi le imaginez As vrea sa inteleg de ce lumea imi vine astfel mutilata, de ce traiesc intr-o rana perpetua fara sa accept cicatricea, de ce port cu mine aceasta tenebra cu scara de oseminte? Nu am citit toate cartile, cum mi-a placut sa va mint intr-o zi M-am balbait peste lecturi pe care le-am uitat de indata ce am inchis volumul Am incercat sa invat stilul marilor opere Nu am supt din ele decat si mai multa ratacire Ajung sa cred ca verbele se nasc in mine intr-un talmes-balmes de cercuri demoniace si ca insotesc umbra esentiala intr-o coborare in Pictura de Miron Kiropol 78 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 confesiuni literare infern fara Hristos Ma rog si sunt impins in infinitul cortegiu al blestematilor, in casa cladita pe nisip Atunci sunt acolo, fara nimic in minte, numai timpul se alarmeaza in aorta mea ca un calculator stricat Fac sa alunece in creierul meu fise pe jumatate roase de amintiri slabite si ecranul implacabil al masinii imi trimite cifre si semne care imi arata spiritul cazut de pe soclu, in ruina Dintotdeauna dorm si totul, cea mai mica respiratie, este somn Sa ma trezesc? Nu mai vreau M-ar costa prea scump Pentru a aranja bine lucrurile, ar trebui mai intai sa ma refuz mie insumi, sa reincep intr-un alt uter Dorm, si omenirea intreaga se scufunda lent intr-un mormant din care chipurile resuscita, macerate de cele mai abjecte sentimente Noaptea imi prezinta vampiri pe lista de bucate Vai mie, am ales partea murdarita a somnului, unde se implineste suferinta Rareori visul ia consistenta bucuriei Un psihiatru ar gasi raspunsul atractiei si, in acelasi timp, al respingerii mele indarjite fata de ciurucurile sufletului, in clipa insasi a venirii mele pe lume Carnea mi-era ca o mare vanataie si imi tineam ochii orbeste peste obscuritatea lor asemenea unei statui macabre Refuzam sa ma hranesc si o respingeam pe mama Plangea cu atat mai strasnic, cu cat celelalte femei se gandeau ca nu-mi da tata pentru a ma lasa sa mor Cateva luni mai tarziu ma prinse pe cand imi mancam excrementele, ca orice prasila omeneasca Pustanii ma chemau chiorule, din pricina unui strabism foarte accentuat la ochiul stang ce-mi aluneca spre nas La douazeci de ani, un oftalmolog m-a operat fara succes, ochiul a plecat catre cealalta parte a orbitei Se uita acum lovecraftian, aproape fixat in tampla Copil, jocul meu preferat consta in masacrarea mustelor, carora le smulgeam intai aripile, una dupa alta, lasandu-le numai o aripa si doua antene care se agitau ca un ultim puf de papadie Le asteptam paralizia vreme indelungata si le ofeream astfel ca hrana furnicilor Pastram mult timp pe degete sangele lor amestecat cu violetul dudelor imi placea sa vad curgand sangele, dar ma ascundeam in bratele mamei cand se taia porcul Corpurile gainilor decapitate ma fascinau prin salturile lor sangeroase din preajma buturugii care servea ca altar de sacrificiu Rautatea e un dar, ca bunatatea Pot sa furnizez o lista inepuizabila a actelor mele vandute Adversarului, dar mi-e teama ca nu ma vei mai iubi Oroarea ar depasi dragostea Chiar faptelor povestite aici le adaug o nota de seductie Lacrimile tale de ieri ma indurereaza imi lipseste puterea sa le sterg Dar pentru ca adori si detesti violenta, te voi initia in acele torturi drage mustelor ti le voi aplica lin, cu compasiune Nu-ti voi smulge chiar un membru, dar de maine cumpara-ti o franghie si pune-ti ciorapi rosii Te visez prea mult Fac dragoste in vis cu tine Dispar initierea ma asteapta si voi naste prin sangele tau divinitatea Ma aflu pe un tarm tulbure, dupa ce am parcurs somnul intreg ingenunchez intr-o matanie, trup lipit de trup cu pamantul rosu, cu fata ingropata in poala lui de carne jupuita de vie, cu miros de hohote de plans Respir un amestec de mucegai si paine calda * Voi intelege odata pentru totdeauna ziua in care nu te arati? Va sti ea sa-mi devina copil nuptial? Toate puterile mele ajung la slabiciune din cauza disparitiei tale si a nelamuritei intoarceri Cate feluri de ceata mi-au fost lasate mostenire, cata lava arde versantii viei mele! As vrea sa adorm ca un rege vechi caruia navalitorii i-au jefuit imnul Nu stiu sau stiu multe minuni, dar daca ti le ofer, vei putea sa le contii? Carnea ta a fost o pasare pudrata cu sangele meu si imi purtai pupilele, in chip de flori, in coama clar laudata Ma inham la ultimul tau suflu si cu ochii pe Dumnezeu ma usuc si dau noi mladite 79 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Mircea VULCaNESCU i Problema raporturilor dintre logos si eros in metafizica crestina poate fi privita din doua puncte de vedere si anume: intii din punct de vedere istoric si al doilea din punct de vedere sistematic 1) Asezarea istorica a chestiunii ne-ar impune o cercetare a diferitelor pozitii pe care le-a adoptat cugetarea filosofica de-a lungul vremii, in ce priveste relatiile dintre dragoste si cunoastere Daca ar fi sa urmam pildei genialului dar zvinturaticului filosof german Max Scheler, protestant convertit o vreme la catolicism, pentru a sfirsi deceptionat de acesta intr-o pozitie originala antropologica situata in afara filosofiei teiste, asezat prin urmare intr-o pozitie deosebit de priincioasa pentru a-si da seama de diferitele tipuri posibile de raporturi intre cei doi termeni, ar trebui sa incepem prin a distinge din capul locului intre un tip rasaritean, caracterizat prin suprematia momentului cunoasterii asupra momentului simtirii si al actiunii, si un tip apusean de intelegere a acestor raporturi, care subordoneaza momentul speculativ, teoretic momentului activ, practic, al sensibilitatii si al actiunii Deosebirea aceasta tipica iese la iveala, in chip neindoielnic, din insesi temele mari care framinta cugetarea crestineasca din Rasarit si din Apus Rasaritul este preocupat mai ales de intrebarile culminante ale speculatiei crestine, cum ar fi dogma trinitara si cea christologica, care toate se refera la intrebari asupra fiintei si firii lui Dumnezeu in legaturile sale cu lumea; in vreme ce Apusul e preocupat mai mult de controversele privitoare la intrebarile ce izvorasc din activitatea omeneasca, cum ar fi dogmele privitoare la biserica, la predestinare, la har si la indreptatirea omului si a purtarii sale fata de Dumnezeu si lume in cadrul tipului rasaritean, pentru care iubirea e subordonata cunostintei, in care iubirea nu e decit o cale, un instrument, un mijloc de cunoastere adinca, ar trebui sa mai deosebim doua subtipuri: 1 tipul elin si 2 tipul indic Deosebirea intre aceste doua tipuri arice nu sta in raporturile dintre dragostea si cunostinta propriu-zisa, ci in modul insusi de intelegere al cunostintei si al asezarii acesteia in fata existentei in vreme ce in conceptia indiana, cunoasterea e conceputa ca o dezrobire, ca o trecere peste legaturile fiintei, ca o contopire cu marele tot cosmic, ca o intoarcere a partii la intreg, fata de care lucrurile nu sunt decit stavile, prin urmare ca o trecere de la fiinta la nefiinta (in termeni aristotelici): in conceptia elina, dimpotriva, cunoasterea e inteleasa ca o adincire in fiinta, ca un contact direct cu aceea ce este, cu acel "to ontos on", ca o depasire a aparentelor inselatoare, spre a lua contact cu plinatatea neschimbatoare a lucrurilor care sunt cu adevarat in consecinta, in tipul indian, iubirea inteleasa ca un instrument al cunoasterii eliberare, LOGOS si EROS iN METAFiZiCA CREsTiNa 80 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu va fi un instrument de depasire, de trecere peste sine, de nimicire a eului propriu si de contopire in suferinta in tot; in vreme ce in tipul elin va fi, dimpotriva, un suspin dupa plinatate, un avint al celui ce se lasa in lipsa, catre aceea ce i-ar putea aduce indestulare, plinatate Astfel, iubirii inteleasa ca universala mila la indieni, dar mila inteleasa nu ca dragoste de altul, ci ca povara a existentei individuale despartita de intreg ii corespunde, in tipul grec, acel eros platonic, care e fiul Peniei: saracia, si al lui Poros: rege, abundenta Fiecare din aceste doua tipuri se regaseste in metafizica rasariteana a crestinismului Cel dintii tip, tipul indic, sta ca o presupunere fundamentala la temelia intregii vieti ascetice din Rasarit, pentru care dragostea, spre deosebire de Apus, unde asceza are functii netagaduit active, nu e decit un mijloc de dezrobire, de depasire a tuturor celor de dincoace Al doilea tip, al filosofiei platonice, se regaseste, dimpotriva, in speculatia rasariteana sub forma acelui suspin universal al firii dupa mintuire, a acelei nevoi de plinatate, careia vine sa-i raspunda darul de sine al lui Dumnezeu: intruparea in tipul apusean, in tipul care, dimpotriva, subordoneaza cunostinta actiunii, subordonare atit de pregnanta in formula cunoscuta mai ales de la pozitivisti, dar care e mult mai adinca si mai veche, infipta in inima intregului Apus: "A sti pentru a prevedea, a prevedea pentru a putea", am putea de asemenea distinge doua subtipuri: Un prim tip, pe care l-am putea numi moralist, si un tip mistic in tipul mistic apusean, aceea ce se capata prin dragoste e intuitia existentei, e contactul direct cu existenta, pe care intelectul abstract n-o poate da, deoarece ii lipseste intuitia nesfirsitului, simtirea unui lucru fragmentindu-se intotdeauna in analiza unui gind intr-un asemenea tip, caracteristic pentru toata mistica autentica apuseana, aceea care rasariteanului ii pare totdeauna senzuala, dragostea apare ca o cale de depasire a inteligentei, ca un mijloc de gustare, de simtire a unor realitati la care nu se poate ajunge decit trecindu-se peste gind in noaptea neagra a necunostintei, dincolo de orisice simtire si orisice continut gindit, misticul se simte ca fiind cuprins de foc, si arde inflacarat de o lumina nemateriala, de nemarturisit, dar plina de evidenta, de o prezenta minunata si tainica in tipul celalalt, moralist, necesitatea dragostei izvoraste tot dintr-o deficienta a gindirii si o tot dintr-o necesitate de depasire a cunoasterii si de adincire in fiinta pe cai extraintelectuale, numai ca aici dragostea nu mai joaca un rol de sentiment, de simtire, ci ea apare ca o atitudine voita a subiectului in fata existentei ca un fapt moral, ca o valorificare, ca o pretuire a existentei savirsita printr-o operatiune libera, autonoma, a subiectului agent Dragostea nu mai e aici intilnirea cu altul, nu mai e intuitie, nici discurs, ci hotarire Dintre tipurile apusene: cel mistic crestinesc se regaseste in formele lui cele mai inalte la o Tereza a Carmelului, sau la un Juan dal Cruz; celalalt, tipul moralist, se regaseste mai ales in filosofia religioasa a Apusului protestant de dupa Kant, si prin el in toata cugetarea "modernista" de la noi si de aiurea Dupa cum se vede, si aceste doua tipuri de relatii, ca si cele dintii, desi se dezvolta si cresc pe tarimul filosofiei in genere, fundeaza si sustin pozitii ale metafizicii crestine Patru tipuri de intelegere a relatiilor dintre cunostinta si iubire: doua rasaritene: unul ascetic, altul gnostic, si doua tipuri apusene: unul moralist si unul mistic iata ce ne descopera incercarea de determinare tipologica a relatiilor dintre dragoste si cunoastere, asa cum le intilnim in istoria spiritului european intre aceste patru tipuri, corelindu-le doua cite doua, se poate gasi mai mult decit o singura corespondenta Fie ca e vorba de tipul rasaritean, fie ca e vorba de tipul apusean, cu varietatile lor, fiecare implica, in acelasi timp, o depasire si o atingere, o implinire Numai ca, in vreme ce in tipul rasaritean, omul se depaseste prin trecerea contemplativa peste momentul actiunii, dragostea fiind instrumentul depasirii, iar cunoasterea momentul contactului; in tipul apusean, dimpotriva, cunostinta e momentul care trebuie depasit, iar contactul real, efectiv, cu absolutul, se capata dincolo de caile cunoasterii, prin traire extra intelectuala, prin insertiune activa in absolutul pe care intelectul nu-l cuprinde Ca e vorba de metafizirile laice ale unor Kant sau Bergson, sau ca e vorba de meta 81 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu fizica unor augustinieni notorii, ca Blondei, spre a vorbi de contemporani numai, sau ca e vorba de un Pascal, sau ignatiu de Loyola, asupra acestui punct toti sunt de acord Singur tomismul mentine in catolicism cumpana in favoarea intelectualismului, dar cu ce pret si in ce conditii? Dar nu numai atit, chiar in cadrul fiecarui tip gasim mai mult decit o simpla asemanare Din punctul de vedere al subiectului, atit gnoza cit si mistica sunt cai de contact intuitiv, atit moralismul cit si asceza sunt mijloace de depasire Numai ca gnoza e intelectuala, iar mistica este afectiva, iar asceza este un instrument de depasire catre dincolo, in vreme ce "moralitatea" este rinduirea trairii in veac O fi mistica depasire a oricarui continut gindit, dar la limita e tot simtire; dupa cum intuire, ci nu gindire, e si gnoza Mistica apare astfel ca o sinteza afectiva a ascezei cu gnoza, iar "moralismul" ca aceeasi sinteza, dar pe dos Toate acestea ar fi de dezvaluit, fireste cu bogate intregiri si amanunte, daca ne-am fi propus sa raspundem la intrebare din afara; cu alte cuvinte, daca ne-am fi propus sa lamurim aceea ce au gindit altii despre aceste lucruri, enumerind solutiile lor, lasind apoi pe cititor sa aleaga pe aceea ce-i convine, ca si cum toate pozitiile ar fi egal indreptatite pentru un crestin Departe de noi insa acest scepticism salbatic De aceea, constienti de incercarile inaintasilor si de greutatile ce stau inainte, dar dornici de a afla nu cum au gindit altii, ci ceea ce este, vom incerca sa atacam problema sistematic, spre a vedea, daca si ce putem raspunde 2) Orisice intrebare sistematica presupune o problematica, adica un sir de intrebari ce se desfac unele din altele pe masura dezlegarii lor, inainte de a ajunge la raspuns E de la sine inteles, ca intrebari de felul acelora ce se vor pune, cum ar fi de pilda: ce e dragostea?, ce-i cunostinta?, care-i criteriul adevarului? si ce rost are adevarul in dezlegarea puterilor iubirii?, in ce fel subiectul ginditor si agentul iubitor se depasesc pe ei insisi prin dragoste si cunostinta?, intrebarea daca cunoasterea noastra si dragostea noastra sunt proiectii ale propriului nostru eu, in zarea propriilor sale productii, sau daca ajung efectiv dincolo de noi pina la celalalt?, cu alte cuvinte, intrebarea cardinala daca, cu toate aceste cai de depasire ce ne stau la indemina, suntem sortiti sa raminem inchisi in noi sau sa ne intregim in celalalt?, intrebarea daca cunoasterea noastra si dragostea noastra, fiind ceea ce sunt, pot totusi in anume imprejurari sa treaca dincolo de noi?, aratarea imprejurarilor in care aceasta trecere e cu putinta: miscarea Celuilalt inspre noi, intruparea; aratarea a cine este Celalalt si a felului in care se petrece aceasta miscare catre noi; aratarea prin analogie a felului in care, dincolo, la El, Logos si Eros se imbina, nefiind unul si altul decit firea si faptuirea unuia si aceluiasi chip; aratarea cum orisice teorie a cunoasterii crestine si orisice teorie morala a actiunii crestinesti, isi iau radacinile si se refera in chip indiscutabil la intrupare; aratarea apoi a cauzelor pentru care si dragostea si cunostinta noastra, desi inchid in ele asemanarea acestui chip, sunt sparte, intunecate, neputincioase si potrivnice una alteia; urcarea pina la pacat, si descoperirea drumurilor care duc simultan catre cunoasterea adevarata si catre dragostea cu roada, in biserica; sunt intrebari care ar cere fiecare o dezvoltare de sine statatoare, ceea ce nu poate fi si totusi, nici una din ele nu poate fi lasata la o parte, pentru ca nesocotirea lor ar face insusi sensul problemei neinteligibil Ne e sarcina cu mult usurata, prin aceea ca cea mai mare parte din problemele acestea care le vom dezvolta aci nu sunt probleme de laborator, ci din acelea cu care fiecare se intilneste in clipele sale adinci din viata si ca atare este indeajuns de pregatit sa le inteleaga ii Eros si Logos, adica Dragoste si Cuvint, de fapt: dragoste si vorba cu inteles, expresie cu tilc, manifestarea unui temei sau rost, caci logos ineamna in acelasi timp mai mult decit "vorbirea" pura si simpla si mai mult decit "cunoasterea gindita" (nous) Nu este prin urmare vorba de relatia dintre iubire si cunoasterea pura si simpla, ci si de relatia dintre ea si fundamentul rational al existentei Aceea ce da, in metafizica crestina, un caracter particular acestei intrebari, e mai ales consideratia ca, spre deosebire de metafizica laica, nu avem de-a face aici, numai cu miscari ale sufletului omenesc ce cad in resortul psihologiei, ci cu realitati de ordin curat metafizic Pentru gindirea crestina, sprijinita pe texte de netagaduit si pe credinta nezdruncinata a 82 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Bisericii, Dragostea e Dumnezeu insusi, adica, mai exact Dumnezeu e aratat si apropiat ca Dragoste, iar lumea toata, cu lucrurile si cu temeiurile ei, nu sunt decit produsul acestei Dragoste E aci punctul cardinal care deosebeste ideea crestina despre Dumnezeu, de toate celelalte idei despre Acesta Creator, atotputernic, pretutindeni de fata, a toate tiitor, sunt caractere ale divinitatii pe care le regasim si in alte metafizici, prin analogie; Dumnezeu iubitor, creator si tiitor din dragoste al lumii si raspinditor de har, e o dezvaluire proprie a Bisericii crestine Dar nu numai atit Mai e si altceva: Cuvintul insusi nu e, in metafizica crestina, numai o expresie abstracta a "temeiului" orisicarui lucru (nous) Nu e o formula, sau un obiect formal, prin care se explica lumea si cele ce se petrec in ea Cuvintul, Logosul, Cunoasterea intemeiata, nu este nici macar un atribut al divinitatii Cuvintul, intelesul exprimat, Logosul, este Dumnezeu insusi, este una din Fetele Dumnezeirii, este un Chip, un ins substantial, agent si suport al unor activitati proprii Cuvintul e tot una cu Fiul, Unul nascut din Tatal inainte de toti vecii, adica cu Fata a doua a Ziditorului si tiitorului, impreuna partas la zidirea lumii Cuvintul este mai ales acea fata a Treimei care, pentru rascumpararea noastra, isi ia chip asemanator noua, se intrupeaza, se rastigneste pentru rascumpararea lumii in zilele lui Pilat din Pont; cu alte cuvinte, Logosul este insusi iisus Hristos fiintind dinainte de veac, indurator in veac si biruitor peste veac Nu e locul aci sa speculam asupra naturii Sfintei Treimi, si nici sa aratam in ce fel Tata si Fiu sunt doua fete ale unei aceleiasi fiinte, in Duhul Sfint Nu e locul sa aratam nici de ce sunt trei, si nici de ce sunt trei fetele Dumnezeirii Nu e de asemenea locul sa aratam metafiziceste, de ce nu sunt trei Dumnezei ci numai Unul in trei Fete, si nici cum se poate face ca cele trei Fete ale Dumnezeirii sa nu fie nici trei moduri ale ei, ci trei agenti efectivi, deosebiti in actiunea lor, si totusi impreuna lucratori si de o singura fiinta Nici trei feluri de a fi, nici trei moduri, nici trei atribute ale lui Dumnezeu, ci trei subiecte de actiune, marturiseste Crestinul in Dumnezeu, dar trei insi intr-o singura Fiinta, trei chipuri, trei fete, dar o singura Fire, mai mult, o singura fiintare si o singura prezenta Caci nu este si nici nu poate fi vorba de Fiu fara Tata si nici de Tata si de Fiu, fara Duhul Sfint Stranie dificultate, care leaga raspunsul la intrebarea despre logos si eros, pentru metafizica crestina, de o asemenea prapastie pentru gind! Cu totul altceva vor fi prin urmare cunoasterea si iubirea omeneasca (nous si eros) si cu totul altceva vor fi cunoasterea si iubirea in Dumnezeu: Logosul si indurarea Altceva vor fi si Dragostea si intelegerea, desigur, in noi si la Dumnezeu, si totusi cu totul altceva nu vor fi! Oricare ar fi transcendenta lui Dumnezeu si oricit de multa lipsa de comuna masura ar fi intre dragostea si cunoasterea lui si dragostea si cunostinta noastra, totusi intre ele exista o apropiere, o asemanare orisicit de departata Caci daca nu ar fi o astfel de asemanare intre cele ce rostim si cele ce inseamna cele rostite, ar fi desigur un blestem sa spunem ca Dumnezeu e inteles, sau ca Dumnezeu este iubire Prin urmare, oricit ar depasi intelesul dragostei si cunoasterii divine peste intelesul dragostei si cunoasterii umane, oricit ne-ar fi cu neputinta ridicarea, prin analogie si prin propriile noastre puteri, de la intelesul cunoasterii si dragostei de aci, la intelesul cunoasterii si dragostei de acolo, totusi intre dragostea si cunoasterea de aci si dragostea si cunoasterea de acolo exista referinte neindoielnice, care ne ingaduie sa intrebuintam corespondenta acelorasi termeni Aceea ce trebuie avut in vedere este faptul ca aceste asemanari, aceste refe 83 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu rinte, sunt irelevante, adica nu dezvaluie firea termenilor celorlalti, de dincolo, care pentru cunoastere si pentru vorba noastra despre Dumnezeu nu apar decit cu limite exhaustive, adica determinate negativ, ca fiind dincolo de dragostea si intelegerea noastra cea mai pura, dar orientate oarecum in acelasi sens ca ele Sunt irelevante, dar numai pentru un efort de jos in sus spre a le prinde, adica numai pentru dialectica, pentru acea minunata si cutezatoare proiectie a eului inafara lui, care pazeste la intretaierea cerului semne care nu mai vin Caci incordare pentru a capta ceea ce este, incordare uriasa spre a sti aceea ce nu poate sa fie stiut, cu toate ca stii ca nu poate fi stiut prin tine, e dialectica, ci nu dialog steril, cum o considera bicisnicii cugetarii! si totusi, aceste referinte tainice devin relevante si ne descopera asemanarea dintre dragostea de aci si cea de dincolo, indata ce Celalalt face miscarea de dezvaluire catre noi, indata ce ne dezvaluie, ne arata, prin darul sau de sine, asemanarea dintre dragostea si intelegerea Lui si dragostea si intelegerea noastra Gindurile de mai jos asupra relatiilor dintre dragoste si cunoastere nu stau, prin urmare, pe temeiul unei filosofii neutre, lipsita de lumina invataturilor Bisericii S-a bagat desigur de seama acest lucru inca de la inceputul acestui studiu Filosofie crestina neutra, de altfel nici nu am putea face Ar fi o contrazicere in termeni iar cele ce gindim aci, cu toate ca nu sunt decit filosofie, adica efort propriu de gind, fiind ginduri de crestin, nu pot fi neutre iar deosebirea de teologie sta numai in aceea ca noi cautam, ca filosofi, temeiuri gindite la intrebari la care ei primesc raspunsuri de-a dreptul, din traditia mama a Bisericii Logos si eros, dragoste si cunoastere prin urmare Dar ce e dragostea, si ce e cunostinta? * Plecind de la cunostinta noastra, bineinteles, trebuie sa constatam din capul locului o mare diversitate de intelegere a naturii sale in lumea ginditoare De la definitia celor care considera cunostinta ca o facultate de priza imateriala a realului in noi, si pina la definitia celor care, plecind de la psihologia de reactie, o definesc ca pe o conduita biologica a fiintei vii, ca pe o functie de orientare a individului cu o structura fiziologica nervoasa superioara, ca o functie de adaptare la un mediu real complex, sau la mediul social, ce gama de pozitii nu intilneste cugetarea pentru definirea unui aceluiasi lucru! Atirna desigur definitia de punctul de vedere al celui care defineste Dar oricare ar fi aceste definitii, toate atribuie anumite caractere cunoasterii, pe care vom incerca sa le desprindem intrucit le socotim fundamentale 1) in primul rind, orisice cunoastere presupune doi termeni, din care unul e subiect cunoscator, iar celalalt, obiect cunoscut Nu este nici o cunostinta, care sa nu fie cunostinta a cuiva despre ceva: de la simpla aprehensiune, trecind prin judecata si concept, pina la formele cele mai rafinate ale rationamentului analitic sau sintetic, de la simpla senzatie si pina la structura cea mai complexa a intuitiilor senzoriale 2) Acesti doi termeni, care constituie doua prezente deosebite, doi termeni existential distincti, ca fiinta, formeaza totusi in cunoastere un singur tot sui generis: "cunostinta" Ce e aceasta unitate si care sunt caracterele ei? in primul rind nu e vorba de o unitate materiala Concret vorbind, subiectul si obiectul ramin distincte, iar relatia dintre ele nu este cauzala Relatia lor este pur spirituala, un fel de 84 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 luare de priza imateriala, de luare de pozitie, de desemnare a obiectului de catre subiect Fireste, lucrurile sunt mult simplificate, reduse la ultima limita a decantarii; dar aci, la limita, nici o alta analiza nu va descoperi altceva Subiectul se refera in afara lui, catre ceva, si, intr-un chip imaterial, ia priza asupra-i Doua caractere decurg de aci pentru cunostinta: 1) Primul e caracterul tranzitiv: intotdeauna cunostinta se refera la obiecte 2) Al doilea e luarea de priza, adica intrun anume fel, prinderea in sine (in masura in care o asemenea determinare locala poate avea un sens pentru o priza imateriala operata de un agent imaterial), mai corect spus, aidomarea, identificarea, intr-un anume fel, intre acel care cunoaste si ceea ce e cunoscut Peste aceste caractere incepe controversa Caci, pentru unii, cunoasterea se face prin luarea intru sine a celuilalt; pentru altii, prin scoaterea dintru sine si proiectarea in afara a celuilalt; pentru unii e vorba de prinderea a ceea ce este in individualitatea sa; pentru altii e vorba numai de o prindere a unui fel general de a fi, dintrinsul, sau numai de o proiectie a unui fel de a fi, scos din structura organica sau spirituala a subiectului cunoscator, asupra celuilalt termen; in fine, pentru altii, e vorba de situarea insasi a subiectului sub felul de a fi al obiectului intrebarea aceasta, a specificarii cunoasterii dinspre subiect sau dinspre obiect, desparte in teoria cunostintei doua directii mari: idealism si realism, ca doua directii polare de grupare a solutiilor, intre care nenumarate sinteze cata a tine cumpana fara sa reuseasca iar dezlegarea acestei intrebari presupune lamurirea prealabila a izvoarelor cunostintei exacte, respectind deosebirea existentiala a subiectului cunoscator de obiectul cunoscut si lamurind natura identitatii lor gnoseologice Empirism senzualist, intelectualism rationalist, criticis intuitionism, raspund la prima intrebare; teorii metafize ca: coextensivitatea veracitatii divine la intregul univers, dubla atributie a substantei la Spinoza, armonia prestabilita la Leibniz, sau coordonata epistemologica la Losky, arhitectonica spiritului la Kant, nu sunt decit raspunsuri la intrebarea despre posibilitatile cunoasterii de a atinge efectiv celalalt termen * Ca si cunoasterea, dragostea are problematica ei proprie si aci, dragostea e o relatie imateriala, o unitate spirituala a doi termeni Numai ca, situatia aci e alta si conditiunile se schimba 1) in loc sa avem de-a face cu o relatie intre doi termeni, din care unul prinde pe celalalt: un subiect si un obiect, aci avem de-a face cu doi termeni, susceptibili de intentionalizare reciproca: doua subiecte Celalalt e si el un agent susceptibil de initiativa, si nu ajunge, prin urmare, sa te supui unor conditii formale spre a te pune de acord cu el, spre a lua priza Aci e nevoie de o convergenta a tendintelor, de o intilnire reciproca de intentii Coordonarea dintre subiect si obiect in cunoastere, nu e o relatie libera intre doi termeni Cel putin in aparenta, ea nu atirna de cei doi, ci de conditii la care sunt supusi amindoi, sau sunt dictate numai de unul dintre cei doi termeni identificarea dintre cei doi termeni ai actului iubirii e supusa unor determinari proprii pornind din insasi fiinta acestor termeni 2) Fireste ca si aci, ca si in cunostinta, avem de-a face cu o unitate spirituala, cu o realitate noua sub care cei doi termeni, existential distincti si liberi, sunt una Dar ceeea ce se naste intre ei, nu mai e o cunostinta, ci o comunitate de iubire, de alt ordin decit cea dintii, un angrenaj de prezente, care uneori poate fi lipsit de orisice continut intelectual si realizat numai "in via", in actiune sincronizata Fireste apoi, ca si aci, ca si la cunostinta, teoriile au incercat sa deosebeasca morfologic diferitele feluri in care doua subiecte pot fi una, si fireste de asemenea, ca au incercat sa explice teoretic temeiurile si natura acestei unitati sui generis Astfel, inca din vremea vechilor elini, s-a deosebit un "eros", de o "philia", o "philia" de o "sterghi", si o "sterghi" de "agape" Veacul de mijloc, de asemenea, a deosebit un "amor concupiscentiae", de un "amor affectionis", si pe acesta de un "amor benevolentiae", pe care apoi l-a deosebit de un "amor obedientiae" Max Scheler, de care am mai vorbit, a consacrat o carte intreaga analizei fenomenologice a diferitelor tipuri de relatii afective posibile intre subiecte, intitulata: Despre firea si felurile simpatiei, in care a deosebit simpatia eseu 85 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 propriu-zisa, de compatimire, de simtirea in comun in masa, de mila, de dorinta, de dorul de identificare mistica cu altul, si de ceea ce numeste el dragostea propriu-zisa, unire a doua subiecte cu respectarea specificitatii si in aprecierea reciproca a acestei specificitati, fata de o valoare suprema iar explicatii ale naturii si cauzelor care imping subiectele catre o asemenea cautare a unora de altii, s-au dat de asemenea nenumarate: pozitive, cum ara fi imitatia sau sugestia; si metafizice, cum ar fi "afinitatea electiva", identitatea funciara ontologica a tuturor fiintelor care in dragoste isi simt lipsa si se cheama inapoi catre origini, subordonarea vointelor unei finalitati etice comune, contopirea in contemplatia unei aceleiasi realitati transcendente si aci, ca si in cazul cunostintei, teoriile au incercat sa lamureasca natura si cauzele pentru care subiectul cauta sa iasa din sine catre altul, si felul in care ajunge intr-adevar sa intilneasca pe celalalt * in ce relatii sade dragostea cu cunostinta? Am vazut ce le constituie diferenta Sint ele cai potrivnice de depasire, sau se intregesc una pe alta? Doua solutii extreme se prezinta si aci, cu o infinitate de sinteze intermediare intelectualismul absolut si primatul actiunii Pentru intelectualismul absolut, care are o viziune spectaculara a lumii, o viziune dezinteresata, olimpiana, a universului: acel "nec ridere, nec lugere, sed intelligere" al lui Spinoza, dragostea, cind nu e cunostinta, "amor Dei intellectualis", este lucru de a doua mina, ba uneori este tradare a demnitatii omenesti, naivitate, sau nu este Judecata la "rece", obiectiv din cugetare, pe care o cunoastem, la noi, din seninatatea maiaoresciana, este desigur o pozitie necrestina Pentru el, la noi, ca si la Dumnezeu, daca intelectualismul e teist, predomina temeiul rece, obiect de cunostinta clara si distincta Dumnezeu insusi nu e o fiinta vie, un ins, ci cade sub concept: "Dumnezeul filosofilor", de care pomenea Pascal Sus, pe ghetarii inteligentei, lumea apare ca o halucinatie rece de demiurg: Nu-i loc nici de plingere, nici de bucurie, nici de intristare, nu pentru ca universul nu ar fi trist, ci numai pentru ca plinsul "e scornit de nebuni, de copii si de femei", si sta sub demnitatea acceptarii a toate a filosofului pur, monstru de gheata si de demnitate Filosofia apare aci ca o arta de infasurare a inimii in stei Pentru volutarismul absolut, dimpotriva, dispare orisice temei Lumea e o proiectie acosmista de incrucisari de acte ale subiectelor libere, agente (Schiller, Schelling, Fichte, sestov) in timp ce universul se realizeaza pluralist, intro puzderie de lumi anarhice, manifestari excrescente ale subiectelor libere care isi marturisesc plinatatea lor launtrica, momentul actiunii al entuziasmului, irumpe furtunatic in cimpul senin al filosofarii si inlocuieste temeiurile, rosturile firii, prin hotaririle arbitrare si irationale ale ginditorilor, care, ca niste demiurgi, scot realitatea din ei insisi Chiar cind entuziasmul a cazut si agentii liberi s-au recunoscut a fi mirajul vointei universale care lucreaza din adincul lor, temeiurile ramin pierdute pentru aceasta filosofie Vointa e oarba in realizarile ei, si justificarile nu sunt decit jocuri de iluzii inteligenta ne insala, aruncind asupra adincului, perdeaua inselatoare a unei fete morgane dincolo de care, in adinc, vointa singura atinge, sau este ea insasi, realitatea in sine Pozitie egal de departata de crestinism, in care simultan se cauta, spre intregire, momentul dragostei si momentul cunostintei, pentru care Dumnezeu este, precum am vazut, si Dragoste si Cunostinta, si Logos si indurare Logos, pentru ca indurare; si indurare, pentru temei a toate iii Cum se pune deci problema aceasta pentru filosofia crestina? Doua tipuri moderne de filosofie ni se infatiseaza spre cercetare, amindoua apusene, dar cu radacinile in cele doua tipuri culminante de metafizica greaca aristotelism si platonism: tomismul si augustinismul intre primatul absolut al inteligentei si primatul ratiunii practice, al vointei, tomismul ne inf atiseaza o solutie intermediara, o incercare de sinteza Credinciosi adagiului scolastic care cere ca in fata unei contradictii sa incerci a face o distinctie necesara, tomismul va deosebi intre un aspect absolut al relatiilor dintre cunoastere si actiune privite in ele insele, si un aspect relativ al acestor relatii, in raport cu aceea ce pot atinge in noi si in afara de noi Tomismul va acorda suprematia absoluta intelectului asupra vointei in ordinea speculativa, o eseu 86 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suprematie prin esenta, subordonind insa inteligenta vointei in tot ce priveste ordinea actiunii intr-adevar, spun tomistii, obiectul inteligentei este superior obiectului vointei, caci obiectul inteligentei este binele in general, luat in esenta lui, deci un obiect mai pur, mai decantat, mai spiritual decit obiectul vointei care are drept obiect bunurile particulare inteligenta cauta sa prinda lucrurile in esentele lor, in ratiunile lor de a fi, in "logosul" lor, in vreme ce obiectul vointei este binele luat in existienta lui concreta Toata ordinea vine din inteligenta, continua ei, si chiar Duhul Dragostei se capata prin unirea cu Fiul, cu Logosul, cu Cuvintul iar viata vesnica consta tocmai intr-un astfel de moment de cunoastere, intr-o vedenie a lui Dumnezeu fata catre fata, in care vom fi intrun singur cuget cu Dumnezeu Dragostea si fericirea nu sunt pentru tomisti decit consecinte ale acestei viziuni unificatoare La limita intelegerea va prima asupra voinjei, pentru ca "intelectus est (per essentiam) altior et nobilior voluntate" dupa Toma din Aquino Relativ insa, adica privite nu in ele insele, ci in raport cu lucrurile pe care in chip firesc (nu suprafiresc) le pot atinge, ordinea suprematiei se rastoarna, caci "bonum et malum - zice Aristotel - sunt in rebus, verum etfalsum in mente" Vointa tinde catre lucruri asa cum sunt in ele insele, in vreme ce inteligenta nu tinde catre ele decit sub unghiul ei de priza, adica asa cum sunt ele in ea insasi Dar daca e asa, atunci ordinea facultatilor e susceptibila de razbunare pentru toate obiectele pentru care cunoasterea e subordonata, pe care nu le poate avea in chip adecvat, ci numai prin analogie intr-adevar, daca e mai bine sa cunosti lucrurile corporale, trupesti, subordonate spiritului, inteligentei, decit sa le iubesti, pentru ca cunoscindu-le le ridici la spirit, in vreme ce iubindu-le te cobori pe tine spirit in cele trupesti; dimpotriva, in ceea ce priveste lucrurile Dumnezeiesti, care sunt mai presus de minte, caci noi nu putem cunoaste pe Dumnezeu prin esenta, ci numai pe cale de analogie, adica numai prin ceea ce e strain de el, iubirea lui, adica voirea lor asa cum sunt in ele insele, este superioara cunoasterii pe care o putem avea despre ele "Daca in ordinea cunostintelor omenesti, spunea Pascal, in prelungirea perfecta a gindirii tomiste, trebuie sa cunosti spre a iubi, in ordinea celor dumnezeiesti trebuie sa iubesti spre a cunoaste" De aceea, adauga tomistii, deasupra oricarei cunoasteri filosofice, mai e o intelepciune a Duhului Sfint, in care Dumnezeu e cunoscut si gustat nu prin idei analoage, clare si distincte, ci prin infuzia Duhului Sfint, a harului, a Dragostei de sus, adica prin Dragostea celui Neasemanat de fiinta facuta totusi dupa chip si asemanare in rezumat, tomismul pretinde a ne da o sinteza intre aceea ce numim "moralism", mostenire specific apuseana, si aceea ce numim "gnoza", prin considerarea dragostei si a inteligentei ca doua functii complimentare ale fiintei spirituale omenesti, una indreptata catre lucruri asa cum sunt si intrucit sunt: inteligenta, alta indreptata catre subiect si catre lucrurile care fac una cu el Numai ca cea indreptata spre lucruri intrucit sunt, nu le prinde asa cum sunt in ele insele, ci asa cum sunt in noi; in vreme ce aceea care se indreapta inspre ele, nu intrucit sunt ci intrucit sunt una cu noi, le prinde asa cum sunt in ele insele Sinteza tomista implica insa o serie de presupozitii fara de care ar ramine neinteligibila Aceste presupozitii sunt urmatoarele: 1) Distinctia dintre lumina naturala a inteligentei, capabila sa cunoasca esenta abstracta a lucrurilor, adica ratiunea lor de a fi, prin ea insasi; precum si existenta lui Dumnezeu, prin analogie, - si lumina suprafireasca a reveeseu 87 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 latiei prin care Dumnezeu se da pre Sine asa cum este, dar care nu este o cunoastere prin esenta, ci prin consubstantialitate, prin uniune hypostatica, adica prin asocierea firii omenesti cu firea dumnezeiasca (realizata in intruparea lui Hristos, continuata in fiinta Bisericii), adica infuzia de Har! 2) Aceasta prima distinctie se sprijina pe o deosebire specifica tomistilor, a relatiilor dintre natura si supranatura, in care, cel putin abstract, lumea naturii poate fi privita de inteligenta (adica inteleasa) direct, in cauzele ei secundare, independent de cauzele ei primare, intocmai ca cosmosul grec (aristotelic), caruia i s-ar suprapune, fara necesitate organica (adica fara punte de trecere, necesara Dumnezeul transcendent al lui Dionisie Areopagitul 3) Acest fapt implica o deosebire hotarita intre teologia naturala si cea revelata, pe care catolicismul a consfintit-o ca o dogma mai tirziu, in sinodul de la Vatican, dar care pentru Rasarit si chiar pentru "vechii catolici" a ramas un subiect de opinie teologica si de cercetare filosofica Rasaritul nu concepe nici posibilitatea de considerare "in abstract" a universului independent de Dumnezeu care l-a facut si-l tine, ba dimpotriva, socoteste ca o astfel de considerare a lui, in afara acestui Dumnezeu, il transforma in "haos", ci nu in cosmosul lui Aristotel; si nici nu face vreo deosebire formala intre ce e firesc si ce e suprafiresc (Orisice ar pretinde in acest punct unele manuale apologetice rasaritene, inspirate din comoditate dupa cele catolicesti, deosebirea dintre firesc si suprafiresc nu e in Rasarit o deosebire formala, ci una materiala, adica o distinctie de fapt ) Rasaritul are in acest punct o pozitie metafizica intermediara intre panteismul care identifica formal pe Dumnezeu cu totul (identificindu-le esenta), si teismul tomist care aluneca spre deism (intrucit ingaduie considerarea materiala a cosmosului, independent de Dumnezeu, cauza lui formala) Zic aluneca spre deism, pentru ca, daca e cu putinta sa pricepem lumea "in abstract" prin cauzele ei secunde, facand abstractie de actiunea imediata a Harului dumnezeiesc (redusa in tomism la o vaga "prezenta de intensitate"); atunci pozitia celor care tagaduie providenta, inchipuindu-si pe Dumnezeu numai ca pe autorul lumii care pe urma i-a dat drumul fara a mai exercita asupra ei alta actiune decit cea indirecta, prin mijlocul "legilor naturale" pe care i le-a rinduit din vecie, nu mai are nimic nelegitim intre acest fel de teism si panteism, mai este o pozitiune cu putinta, pe care Apusul pe nedrept o confunda cu panteismul si pe care Rasaritul a umblat intotdeauna cu predilectie E asa-numitul panenteism, pentru care desi Dumnezeu se deosebeste dupa fire, de totul acestei lumi, aceasta nu e susceptibila a fi separata ontologic de prezenta Lui, pentru ca totul e in Dumnezeu stiu sigur ca tomistii admit o prezenta de imensitate a lui Dumnezeu in lume, dar aceasta prezenta e pentru ei cu totul deosebita de actiunea lui harica, intocmai ca si cum creatia si Harul ar fi doua acte esential distincte ale lui Dumnezeu, intre care n-ar fi nici o relatiune ontologica, ci numai o relatie cosmologica, pe cind pentru Rasarit nu exista decit doua fete spirituale ale aceluiasi act fundamental de dragoste creatoare Tomistii vorbesc astfel despre creatia dinainte de intrupare, intocmai ca grecii vechi, intocmai ca si cum intruparea ar fi un al doilea moment cosmic adaugat in timp celui dintii, ci nu ca o realitate implicata intentional in creatia insasi in conceptia rasariteana, ca si la fericitul Augustin de altfel, totul e in Dumnezeu, totul exista si subzista deopotriva prin el, ci nu prin cauze secunde Esentele, care sprijina nu numai formal, ci direct, existenta lucrurilor, fiind deopotriva forme si cauze, nu sunt decit ideile Harului Dumnezeiesc, exemplarele intelectului Divin din Logos Fata lui Dumnezeu care cunoaste lucrurile e tot una cu Fata care le-a zidit; iar providenta Dumnezeiasca, "darul" sau nu e un act natural, deosebit de Harul Sau suprafiresc, ci este de o aceeasi esenta cu actul prin care Dumnezeu da toate Deosebind, cu Sinodul din 1351, esenta de actiunea lui Dumnezeu, gindirea rasariteana le leaga totusi mult mai strins decit Apusul Karsavin are dreptate in acest punct asupra lui Florovski Din faptul ca Logosul, impreuna ziditor al Lumii e insasi Fata lui Dumnezeu care se intrupeaza, Rasaritul marturiseste ca intre Zidire si mintuire exista o relatie tainica inca dinainte de veac, care arata ca lucrurile nu pot fi intelese pe deplin decit in planul mintuirii intelegerea rasariteana are in acest punct radacini adinci in ontologia platonica maximalista Ea face din Dumnezeu singura viata deplina si adevarata fiinta, toate celelalte lucruri nefiind decit reflexe, copii ale lui, eseu 88 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 existente incomplete; in vreme ce Apusul, mai pozitiv, crede in existenta concreta a fiintelor multiple pe care i le dezvaluie lumea simtirii si pentru care Dumnezeu e numai un suport transcendent Mai sunt insa si alte pricini pentru care solutia tomista a relatiilor dintre dragoste si cunoastere e dificila, ca sinteza Propriu-zis ea nu rezolva nimic Pentru ca n-ajunge sa spui ca dragostea ca dorinta a unirii noastre cu binele se indreapta catre ceea ce e "al nostru" din altcineva dupa fire, dar numai in masura in care acest al nostru ne lipseste dupa fiinta fara a lamuri ce anume este exact al nostru, sau cum se face ca firea noastra se contrazice cu firea ei, atunci cind firea (esenta) e dupa tomisti tocmai radacina tuturor determinarilor fiintei? Sinodul Vatican spune ca "Dumnezeu poate fi cunoscut cu certitudine prin mijloacele ratiunii si plecind de la lucrurile create" Vom lasa sa cada obiectia aceasta care pe noi rasaritenii nu ne intereseaza in aceeasi masura, caci noi nu suntem tinuti de hotaririle Sinodului de la Vatican in privinta demonstrabilitatii rationale a Dumnezeirii, si ne vom opri asupra celei de a doua obiectii a tomistilor impotriva ei anume, ca se confunda notiunea care nu e decit un instrument de priza a realului, cu realitatea cunoscuta, reificindu-se, transformindu-se in lucru cunostinta, pentru ca apoi sa se considere aceasta cunostinta ca un paravan intre subiectul cunoscator si realitate Obiectia mai fusese cindva indreptata de Maritain impotriva intregii teorii a cunoasterii moderne, si ea poarta in miezul insusi al dezbaterii Ca sa raspunda, Maritain incearca sa demonstreze ca prin cunoastere subiectul nu ia copii ale lucrurilor ci se preface in chip imaterial, spiritul in lucruri Acei care cunosc lucrarile lui Jacques Maritain stiu ca aci sta originalitatea lui esentiala si raspunsul lui victorios impotriva blondelienilor Dar mai stiu inca un lucru, anume, ca in acest punct precis Maritain este invinuit de tomisti a fi depasit gindul adevarat al lui Toma din Aquino Rind pe rind ginditorii tomisti dominicani ca parintele Tonquedec, Garriou, Langrage si iezuiti ca P Picard, pentru a nu vorbi de cei suspecti de "modernism" ca parintii Roussellot sau Marechal, au aratat ca in conceptia tomista, aceasta prefacere a subiectului in obiectele cunoscute nu poate fi privita decit ca o metafora Subiectul si obiectul ramin doua realitati opuse Subiectul nu se preface in obiect in chip imaterial, ci prinde din obiect o "species" (un fel de "noema" husserliana) pe care o desprinde din lucru si o ia in sine in chip abstract cu ajutorul intelectului agent, specia nefiind lucrul insusi, ci principiul lui logic si arhitectual in masura deci in care aceasta "specie" nu e in fapt o operatie de adecvare, de supunere a subiectului fata de obiect (ceva in genul "reprezentarii actiunii posibile" bergsoniene), ci un obiect logic distinct, o realitate de alt ordin (intermediara prin unele insusiri, paravan prin altele), obiectia tomista fata de augustinism cade E o intrebare daca nu ar fi cazut si altfel Caci ce era aceasta prefacere a subiectului in obiect atribuita de Maritain operatiei de adecvatie a cunoasterii, decit un fel de a realiza in chip natural, printr-o simpla miscare a spiritului, "adincirea in celalalt, adica de a depasi, prin actiune, paravanul acestei species impressa?" Ramine de examinat alta obiectie Anume aceea ca pozitiunea augustinistilor blondelieni compromite distinctia dintre natura si supranatura Oricum s-ar intoarce tomismul, fata de augustinism, tot aceasta problema ramine mar de cearta si punct nevralgic al dezbaterii stim insa acum de ce Pentru ca augustinismul are in acest punct o conceptie apropiata de aceea a Rasaritului Mai aproape de Platon ca de Aristotel, augustinismul nu poate concepe o "natura abstracta" si e de asemenea confuz sa spui ca o cunostinta tinde catre ceva care are alta "existenta" decit noi, dar numai in masura in care luam esenta acesteia in noi insine, fara a lamuri cum se poate ca doua existente sa se identifice si totusi sa ramina distincte, sau fara a introduce prin aceasta contradictia in miezul conceptului de existenta E aci un joc primejdios asupra discriminarilor existentei, asupra relatiilor dintre existenta, ca fapt de a fi si esenta ca fel de a fi, care ocolind dificultatea, nu ne poate satisface Exprimindu-ne limpede, ar trebui sa spunem, dupa tomisti, ca cunostinta noastra se indreapta spre lucruri in masura in care sunt "in afara de noi", dar nu le prinde decit "in esenta lor", adica in felurile lor de a fi, care nu sunt in ele, ci in noi (existenta acestor lucruri raminindu-ne misterioasa); pe cind eseu 89 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 vointa se indreapta inspre lucruri in masura in care le descopera "fiind in noi", dar nu ca feluri de a fi distincte, ci ca "exigente potrivite firii noastre", pe care adica nu le prinde decit in act, in existenta lor concreta Priza abstracta, formala, a lucrurilor prin esente in constiinta, dar fara prezenta reala a lucrului in noi, ci numai a felului de a fi, de o parte Priza concreta, materiala, a prezentei lucrurilor prin iubire, inteleasa ca forma de vointa (per modus inclinationis), dar fara cunoasterea adecvata a felului lor de a fi La asta sa se reduca oare intreaga dialectica tomista impotriva fenomenalismului? Marturisim ca pentru aceasta nu vedem nevoia depasirii kantianismului Ca deasupra acestor doua prize imperfecte, mai exista o "intelepciune a Duhului Sfint" la care se ajunge "prin iubire" inteleasa acum ca virtute supranaturala infuza, ca un dar, aceasta e desigur altceva, dar admiterea acestei solutii implica in orice caz o deosebire de esenta intre acest fel de iubire si iubirea "per modus inclinationis" pe care tomismul o releva in planul actiunii practice Privirea mai atenta a solutiunii acesteia ne arata insa ca daca e intr-adevar un raspuns la intrebarea data, nu trebuie cautat asa de departe intr-adevar, a spune ca la cunoasterea fata catre fata se ajunge printr-un fel de activitate numita iubire este numai un fel de a vorbi, caci in realitate cunostinta aceasta nu e o actiune, o priza, ci un act de receptie, un dar care se "primeste", si nu se capata prin sfortarea sau prin fapta oricit de laudabila a celui ce iubeste Ea e un raspuns de aiurea, o primire la o stradanie, absolut fara comuna masura cu stradania Or, aceasta stradanie nu e citusi de putin "iubire", in al treilea sens, ea poate fi o stradanie spre cunostinta, sau o stradanie a vointei, un efort catre esenta sau prezenta celuilalt Dar nici una nici cealalta cale nu sunt cu adevarat "dragoste", caci dragostea adevarata e inainte de toate intilnire, primire, contact iata de ce, necesitatea chiar pentru tomism, ca sa vorbeasca clar, sa distinga intre amor concupiscentiae, recte eros, dragoste-dorire, si amor benevo- lentiae, agape, dragoste cunostinta care nu e dorirea a ceea ce nu avem inca, ci dragostea celui ce cunoaste pentru ca e cunoscut (Nu m-ai cauta, de nu m-ai fi gasit!) in fata pozitiei tomiste, augustinismul apusean contemporan ne infatiseaza alte incercari de dezlegare Sa luam drept pilda tipul de filosofie pe care il infatiseaza un Maurice Blondei Dupa cum Maritain fusese adus sa distinga dupa Toma intre doua feluri de iubire spre a pastra unitatea cunostintei, tot astfel Blondel e adus sa distinga dupa Augustin intre doua feluri de inteligenta, spre a pastra unitatea iubirii inteligenta, spune Blondel, este facultatea realului Scopul ei este prinderea realitatii, a ce este in ce fel insa reuseste? inteligenta are deci o natura radical realista, ea implica simultan deplina constiinta de sine si posesiunea adevarata a obiectului sau Ea tinde catre o unire cu celalalt, nu catre o reprezentare a acestuia La limita, cunoasterea nu e oglindire, ci comuniune, subiectul, care nu se confunda cu obiectul, ajunge totusi sa se uneasca cu celalalt, sa si-l asimileze Ajuns aci, Blondel deosebeste doua feluri de cunoastere: una pe care o numeste nationala, corespunzind la aceea ce numim noi cunoasterea rationala, alta pe care o numeste cunoastere reala Cunoasterea notionala nu e pentru Blondel cunoastere a realului existent, ci numai a relatiilor dintre existente Cunoasterea discursiva nu e deci pentru el ontologica, predicativa, ci numai "relationista" O astfel de cunoastere este incapabila sa dea satisfactie inteligentei in cautarea obiectului sau propriu Notiunile nu sunt decit "reprezentari, similitudini mimetice ale realitatii, arhitecturi de simboluri, chipuri, sparturi industrializate si mumificate ale realitatii, afirmatie extrinseca fara vedere extrinseca Ele nu sunt zadarnice, caci au scop practic, dar nu lor se cuvine numele de inteligenta" Cum ajungem atunci la cunoasterea reala? imprumutind metoda de cunoastere a misticei, Blondel cere cunoasterii adevarate sa depaseasca discursivitatea, lumea conceptelor, a simbolurilor, a notiunii, si sa se adinceasca in noaptea nestiintei spre a intui dincolo, adevarurile pe care inteligenta le ascunde Cunoasterea nu mai poate inainta decit subordonindu-se iubirii eseu 90 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Obiectia principala a tomistilor impotriva unei astfel de pozitii este ca compromite distinctia (scumpa lor) intre teologia naturala si cea revelata, intre mistica si filosofie si face sa irumpa adevarurile dumnezeiesti in cimpul cunoasterii speculative a universului Prin aceasta se suprima orice posibilitate de cunoastere reala a lui Dumnezeu prin ratiune si se compromit toate incercarile rationale de demonstrare a lui Dumnezeu printr-insa Conflictul acesta dintre natural si supranatural, de asemenea nu ne intereseaza direct, pe noi rasaritenii Caci Rasaritul ritul nu cunoaste o atare distinctie categorica, si nici nu s-a incurcat in controversele care decurg din ea privitoare la harul sfintitor si la harul nesfintitor, sau la natura omeneasca care "abstract nu a fost corupta prin pacat", dar care "in fapt", in fiecare om, "este corupta" Controversa dintre jansenism si molinism este o controversa caracteristica numai acelor care incearca sa deosebeasca ascutit firea de ce e de peste fire, ca si cum am putea face in chip firesc, cu mijloacele inteligentei naturale, o astfel de distinctie Ea importa chiar mai putin panenteismul nostru Aceea ce ne intereseaza din aceasta controversa este insa urmatorul fapt Tomistii nu reproseaza blondelienilor ca admit o cale de cunoastere transdiscursiva, care sa le dea contactul viu cu Celalalt, contactul, adica prezenta celuilalt in mine, in concretul sau si al meu Am vazut ca pentru ei insisi cunoasterea nu prinde decit abstract pe celalalt si fara ca aceasta priza sa confere prezenta reala a celuilalt in noi Am mai vazut apoi ca ei insisi admit o viziune beatifica fata catre fata, in raport cu care viziunea din concept nu e decit cunoasterea din parte Aceea ce se reproseaza blondelienilor e ca fac din cunoasterea aceasta o cale de cunoastere fireasca, sigura, atirnind de subiect si-i dau ca temei (conaturalitatea) dintre om si Dumnezeu, dorinta asemanarii dupa asemanare, in vreme ce tomistii considera aceasta cale de cunoastere ca o cale suprafireasca, ca o uniune peste fire in Harul Dumnezeiesc, ca un dar de sus, la care omul nu poate ajunge prin propriile sale forje E adevarat ca, dupa cum am vazut, tomistii nu sunt prea clari in acest punct, ca si ei recunosc ca aceasta trecere se face prin Dragoste, dar adauga ei, e vorba de dragostea in Duhul Sfint si aci e totul Caci una este dragostea de jos in sus: dragostea fireasca, oarba, EROS si alta este dragostea de sus, darul lui Dumnezeu, indurarea lui de creatura, LOGOS eseu Familia Vulcanescu 91 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia George LiXANDRU RAiUL CiBERNETiC Motto: "Loviti de aer si de timp" Nici nu stim cine suntem, traim printre straturi de frig, suntem turma parasita de ingeri unde pastorii postmoderni construiesc forma cibernetica a noului rai Ratacim sub argintul lunii, striviti de o apasare adanca, inmugurind in noi timpurile din descalecatul vulturilor Ne amagim cu duhul ingerului negru ce si-a imbracat vocea devenind pastor Nu mai stim cine suntem, traim printre straturi de frig, mergem nicaieri si in toate directiile, sapam in trecut si ne aruncam tarana in viitor, facand dureroase schimburi de radacini in timp ce inlocuim timpurile jupuite, intunericul din noi, carjele unui viitor cu mainile amortite, dispretuind pastorii si raiul lor cibernetic PUSTiUL UMBRELOR Traim ceva ce nu vedem, totu-i pe un fundal pictat, vopseaua parca s-a uscat, culori prea triste, apasat, si-ntr-un albastru norii roz traiesc un timp imprumutat Am intalnit pe cer o stea, e aruncata din pustiu, m-a fulgerat lumina sa, am tot vorbit cu ea in vis Traim ceva ce nu vedem, osanda unui cantec mut, hipnoze care ard mocnit, un proaspat chin fara sfarsit, un colt de gand impovarat, vopseaua parca s-a uscat, culori prea triste apasat, si-ntr-un albastru norii roz traiesc un timp imprumutat iNTREBaRi iN TOAMNA ViSURiLOR Nu mai gasesti raspunsuri la mute intrebari, ai inima vulcan si ochii lava-ncinsa, naluca istovita, din colturi de odaie, asculta cum afara cad stropii reci de ploaie Nu mai gasesti raspunsuri la mute intrebari, tristeti din alte timpuri eternitatea-ti lasa in linistea de seara cand umbra te apasa, iar magica fereastra deschisa catre lume, aduce cate-un inger sa vina catre tine Nu mai gasesti raspunsuri la mute intrebari, e toamna, e iubire si parca-i fum, tipa in palma-o frunza si-o las intr-un album, in lumea asta noua un intelept batran vaneaza intrebari in toamna visurilor 92 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia sOAPTELE UNOR ANAHOREti Timpuri, Doamne, ai dat timpuri pentru prostii fara spirit Murdarit de toti lingaii, cu o limba prinsa-n ceata, ne vorbesc burtos orbetii despre ce-i mai bun in viata Timpuri, Doamne, timpuri, timpuri, multi, saraci si fara spirit, totul se gaseste-n pret, un popor de anahoreti Sila mi-e si n-am cuvinte, slefuit mi-e pesimismul, o Chirita pleaca-n lume cautand postmodernismul Un profesor fara minte, crezand ca este intelept, vorbeste despre necuvinte luate de pe internet Timpuri, Doamne, timpuri, timpuri pentru prostii fara spirit Sila mi-e si n-am cuvinte, carand saci de pesimism da-o dracului de minte, ma-ndes in capitalism NEDESCiFRaND SiNGURaTati EGALE Cand taci vorbesti mai mult pentru ca tacerile sunt egale Gandul alearga cu sareta saraca a intelepciunii, visele-ti raman intregi, faptele bune iti raman constante, sobolanii hamesiti sunt in primele randuri, iar in ordinea lumii singuratatile sunt egale si fiecare zi pe care o preumblam ne apropie, in spatii egale, de moarte OCHiUL TRiADiC CLiPEsTE UsOR Am ramas un cuvant amenintat cu o viata, faptele se decojesc folosind cuvintele ofilite, memoria s-a mutat in case nelocuite, cuiburile de ura sunt asezate pe grinzi si indura, am ramas un verb la infinitiv intr-un decor tamaduitor, ochiul triadic clipeste usor, semnele mortii imi spun ce sunt, plutind in lumea in care traim Am ramas un cuvant intr-un schit uitat de lume, anahoretul ma striga si mi se zice pe nume BALADA RESTULUi DiN MiNE O sa am o moarte linistita Clopotele si clopotarii fac de permanenta Eu si acest trup ne taram printre echipele de fumegatori, ocolind luminile celor vii S-au inmultit bisericile, exponentials-au inmultit cosciugele, o sa am o moarte linistita Eu si cu mine suntem ocupati, scarbiti de atata ocupatie, ne incarcam timpul cu moarte S-au inmultit bisericile, s-au inmultit si cosciugele, am o pofta de singuratate, incat restul din mine este linistit 93 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 ilarie VORONCA Suprarealism si integralism teorii, idei, manifeste Pe harta sensibilitatii moderne, curentele de arta s-au succedat brusc A fost cu sfirsitul veacului al XiX-lea o abundenta de "isme" De la razboi mai ales, Europa a trecut prin framintari continue si, desigur, mai presus de pulsul individual staruie pulsul epocei Exista un fond social care fecunda stilul artistului in stilul vremei Realizarile de arta se proiecteaza pe un perete de contemporaneitate Transformarile stiintifice, politice — in vremea noastra acestea din urma s-ar putea reduce la lupta pentru sau impotriva nationalismului — vestesc curentele de idei si de arta, precum in anotimp miresme vestesc ivirea plantelor Timpul isi poarta in el insusi principiile, asemeni cangurului la sin copilul E, deci, in insasi atmosfera vibrinda a Europei justificarea acestei repezi succesiuni de curente Totusi, efortul contemporan de neincetata cautare a formei noi si lepadarea a celor gasite cuprinde o mai adinca semnificatie E in el ceva din straduinta corabierilor de la sfirsitul evului mediu, intru aflarea unor noi drumuri spre indii Prin indrazneala unuia din ei, un continent nou ne-a fost daruit Dar nici pasiunea celorlalti nu a fost vida imaginatia si cutezanta lor ne-a sfredelit meningea scrobita, ochiul bleg s-a trezit tirbuson unor infaptuiri neiscodite Vizionarii de azi ne conduc fiecare cu un pas mai aproape de india sufleteasca actuala Dintre premergatorii acestia se va inalta miine Columbul unei lumi cu existenta virgina Sub betia energiilor, despletite coarde, pasul lor zgiriie carnea secolului si fiecare deschide drum spre inima acestui ceas Suprarealismul e inca din seria straduintelor sus amintite Pentru efortul acesta, entuziasmul nostru i-l daruim intreg Pentru posibilitatile si fecundarea lui, insa, rezervele noastre sint infinite Fata de avutia de inedit a curentelor precedente, suprarealismul nu cuprinde nici un aport propriu Dimpotriva Doctrina lui inseamna o intoarcere tirzie spre un izvor in trecut instituirea hasisului si visului ca principii de arta, dezagregarea excesiva apartinusera inca de mult expresionismului, acesta la rindul lui reeditor al complingerilor nazale romantice Pledoaria de sustinere a suprarealismului devine deci insusi actul lui de acuzare Eroarea era comisa de la inceput Teoriile de psihiatrie ale lui Freud nu puteau initial sluji la realizarile de arta Transpunerea lor pe un plan strain inseamna o denaturare De fapt subconstientul a fost intotdeauna utilizat de artisti Era firesc in dira de lumina a consti 94 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 teorii, idei, manifeste intei nu pot starui in acelasi timp decit 6 pina la 7 imagini Un material, asadar, insuficient pentru creatie intreg avutul de sentimente, idei, amintiri, peisaje, fagaduinti, melodii, salasluiesc nenumarate in dezordine, ca grine in magaziile subconstientului Din acestea gestul artistului se implinea Ca doctrina, suprarealismul deci prezenta un principiu cunoscut Paralel principiilor, realizarile de arta suprarealiste se reduc la o neschimbata repetare a cercetarilor dadaiste Dealtfel, suprarealismul — ca doctrina — nu-si cere dreptul la realizari proprii Efortul lui se margineste la o etichetare a realizarilor premergatoare sau actuale in sensul acesta sint etichetati suprarealistii : Shakespeare, Chateaubriand, Poe, Baudelaire, Rimbaud (acesta intr-adevar suprarealist), Mallarme, Jary, etc in acelasi sens trebuie socotiti suprarealisti Adrian Maniu in Paharul cu otrava si uneori Urmuz Deplin suprarealist, si acela caruia suprarealismul ii datoreste mascat sistemul, e Tristan Tzara - incontestabil poet Suprarealismul e insa (ca dinamica) inferior dadaismului Suprarealismul e in analiza feminin expresionist Dadaismul era viril Suprarealismul nu zdruncina si apoi esentialul : SUPRAREALiSMUL NU RaSPUNDE RiTMULUi VREMii Acest caracter trebuie subliniat E singurul care ne intereseaza Experienta dadaista - am mai spus-o - a folosit Prin aceasta, efortul modern de laborator luase contact cu creierul contemporanilor Cubismul, prin constructivism, isi deschidea un drum nou si pur de viata in spatiu Era de constructie a Europei incepea Organisme vii, plasmuiri in piatra, lemn, decor, avion, se trezeau spre un pamint insingerat Constructivismul : ordine abstracta, cu armonie de legi si linii echilibrate, era cistigat in clipa aceasta de sinteza fixa, dezagregarea suprarealismului nu avea a raspunde nici unei necesitati Desenul naiv, dezorganizat, suprarealist nu putea lupta cu desenul construit masiv si viril constructivist La glasul secolului integral, suprarealismul insemna deci o absenta Azi ora infaptuirilor e plina Poezie, muzica, arhitectura, pictura, dans, toate merg inlantuite integral spre o gama definitiva si inalta Suprarealismul a ignorat glasul secolului, strigind : iNTEGRALiSM Dupa expresionism, futurism, cubism, suprarealismul era tardiv Nu dezagregarea bolnava romantica suprarealista, ci ordinea sinteza, ordinea esenta, constructiva, clasica, integrala Sa nu uitam totusi ca in Galileea profetul din Nazareth nu a fost singurul Din toate partile iudeei, in vremea aceea de framintare a provinciei romane, veneau cu glasul iedera spre ceruri aducatorii de credinte Totusi, peste peisagiul timpurilor, cuvintul lui Crist, cuvintul unic, a razbit singur, de-a pururi si cuvintul lui era cel mai abstract si cel mai pur Mucenicia celorlalti rataciti in vreme nu a fost nici ea inutila in aspectul artistic contemporan, integralismul se va rosti dirz Gestul lui, fireste nu e singurul Dar in fata spectacolului de adio suprarealist, un lucru il vom striga cu tarie : integralismul e in ritmul epocei; integralismul incepe stilul veacului X X 95 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Petre tUtEA Care sunt piedicile intalnite in definirea magicului? Limbajul, fenomenele naturii necunoscute inca, confundarea cu miticul si misticul si dezlantuirea necontrolata a imaginatiei, iesire iluzorie din natura Daca exista o ordine naturala, eliberarea omului poate avea loc prin cunoasterea ei exhaustiva, dincolo de aceasta fiind lumea misterelor, pentru omul de aici Magicul mitic: "Perseu, Bachus, si alte personaje fantastice" (Voltaire) Magicul mistic: "Complex de practici si ceremonii intemeiate pe credinta in existenta unei lumi su-pranaturale, prin care se considera ca posibila actionarea asupra realitatii inconjuratoare cu ajutorul fortelor supranaturale Magiaconstituiesiazioparteimportanta a ritualurilor oricarei religii" (Dictionar de filosofie, 1978) Desigur, nu sunt singurele confuzii Aici intra "superstitiile" astrologia, ocultismul, degradarea imaginara a ideilor, confuzia suprasensibilului cu supranaturalul, parastiinta provizorie aparent inductiva, in prezenta unor fenomene nedescifrate inca cu metode obisnuite, miscare spirituala intre "superstitii si magia naturala, metafizica lui Bacon" Este tot ce pare imposibil si este totusi real, cum spune Reid despre perceptie, "fapt natural, inexplicabil, imposibil si totusi real" (cit de Goblot ) si daca stiinta moderna a iesit din sfera cauzala a explicatiei, poate MiRCEA ELiADE MAGiCUL si MiSTiCUL fi considerata magie naturala, in sensul lui Bacon, acesta nefiind un mistic Magia este intemeiata pe doi factori: om si natura, omul ramanand inauntrul ei, "in starea absurda de stapan supus legilor ei, prin cunoasterea lor" Ca-n panteism, in care "libertatea este starea de necesitate ridicata in planul constiintei" Forma imanentista a libertatii iluzorii, prin "convertirea legilor naturii, in norme ale vointei umane" (Jodl) Fantasticul, fabulosul, straniul, forme ale inchipuirii, omul miscat in spatiul inchis, captiv, purtand semnele limitelor sale, fara fereastra spre absolut imaginarul poate fi comod, sau util, intr-o simbolica controlata, in acest mod depasindu-se simtul comun Termenii stiintei si artei, stapanite de mistica, nu se departeaza de transcendenta decat prin eseu 96 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 imperfectiunile limbajului, aici, unde comunicarea este necesara, cu toate imperfectiunile ei Starile extatice sunt privilegii ale misticilor Aici? "Loc inchis, cu iesire iluzorie" (Sartre) Magicul si misticul sunt termeni esential deosebiti Corespondentele intre fiinte si intre fiinte si lucruri sunt expresii ale unei gandiri magice, sau mistice Este relatia dintre imanent si transcendent, dintre lume si Divinitatea creatoare, magicul ducand la autonomia aparenta, misticul la subordonarea ei Exista corespondente intre lucruri, sau ordinea vine din afara lor, stabilita de Creator? Unitatea materiala a lumii ar fi posibila daca materia "ar exista ca atare", independent de formele concrete ale existentei in acest caz, s-ar putea vorbi de "corespondente intre lucruri" Pentru ca unitatea materiala nu poate fi dovedita, sunt doua moduri de prezentare a raporturilor dintre lucruri: monadologic si material-autonom, adica spiritualist-mistic - si materialist Leibniz distinge monadele "ca substante simple, nedimensionate, deosebite de atomi, fara ferestre, raporturile dintre ele fiind determinate, prin actul creatiei, de monada primordiala, de Dumnezeu" Este, acea "armonie prestabilita" a lui Leibniz Un alt mod de a gandi unitatea si ordinea lumii este conceptia materialista, "materia fiind noua Divinitate care a preluat atributele celei vechi" (Simmel) Aceasta conceptie, intrucat materia ca atare nu exista, face posibile corespondentele dintre lucruri, relatiile concrete, nemijlocite, intre ele Un mod asemanator, vag poetic, al corespondentelor: "Ca niste lungi ecouri unite-n departare intr-un acord in care mari taine se ascund, Ca noaptea sau lumina, adanc, fara hotare, Parfum, culoare, sunet se-ngana si-si raspund" (Baudelaire, Corespondance, trad Al Philippide) Aceste corespondente sunt intocmite din termenii: "Natura templu si omul trecand printr-o padure de simboluri" Distingand magicul de mistic, se poate vorbi de corespondente magice intre lucruri, pastrand termenii om si lume, adica o citire magica a raporturilor dintre lucruri Aceste raporturi directe sunt reale? O "lege magica a corespondentei", prin "natura ei imanenta, este contingenta, ca orice lege naturala" (Boutroux), in ipoteza ca aceste forme legice exista "Dar omologia dintre cer si pamant nu se reduce aici "Corespondentele si armoniile" - structura insasi a unei viziuni magice a lumii - se rasfrang pretutindeni Tot ce este cunoscut, tot ce e concret - participa la aceasta lege magica a corespondentii" (Mircea Eliade, Cosmologie si alchimie babiloniana, Corespondente) Corespondentele sunt posibile magic, nu mistic, data fiind natura problematica a unitatii materiale a lumii Magicul impletit cu miticul: "Un text neobabilonian indica astfel raporturile dintre zei si metale: Enlil-aur, Anu-argint, Ea-bronz, Ninidni-piatra Relatiile acestea magice intre planeta, zeu si metal, care creeaza, la randul lor, corespondente intre culoare, timp al nasterii, soarta, etc - se regasesc pana si in credintele populare medievale" (Mircea Eliade, op cit ) Dar magicul nu se confunda cu misticul, "Evident, operatia alchimica nu poate fi integrata in spiritul liturgic, este in alchimie prea multa cosmologie si o mistica destul de "personala", in timp ce spiritul liturgic are prin excelenta o structura totalitara, catolica" (Mircea Eliade, op cit ) in sfarsit, Mircea Eliade defineste conceptul magic: "Aceasta incredere in puterile eseu 97 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 omului de a desavarsi natura - prin tehnici si rituale de "crestere" - isi are radacinile in cele dintai sinteze mentale ale istoriei mesopotamiene Prin desavarsirea naturii, omul urmarea propria sa desavarsire Sensul oricarei "magii" este acesta: sa obtii perfectiunea si autonomia folosindu-te de "exemplul" si "fortele" cosmosului" (op cit ) Magicul? imanentism construit pe doi factori: om si natura, cum ne arata prezentarea acestui concept de catre Mircea Eliade eseu 98 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 aforisme ionut CARAGEA Aforisme din spuma valurilor * Traiesc cu speranta ca poezia si aforismul mai au puterea sa salveze suflete ratacitoare atunci cand nimeni nu mai are timp pentru lectura unui roman de calitate * Numai poetul ghilotinat de muzele sale stie cum "sa se adune" si sa ramana "cu capul pe umeri" * Poetii nu s-au multumit niciodata sa fie doar imblanzitori de amintiri si-au bagat capul si in gura himerelor * Minciuna poate fi acum un inceput de existenta, dar maine va fi un inceput de nonexistenta * Lacrimile - oceane in miniatura in care sunt vii doar amintirile * Dumnezeu isi permite luxul de a da tuturor oamenilor autografe cu raze de soare Cand vine noaptea, stelele ii scriu si ii rescriu biografia pe paginile infinite ale cerului * O planta are nevoie de apa si lumina pentru a creste mare si viguroasa Poetul are nevoie "doar" de lacrimi si intuneric * Este foarte usor sa scrii manifestandu-ti repulsia fata de urat Este mult mai greu sa te concentrezi asupra frumusetii subtile din interiorul uratului, s-o scoti la iveala si s-o amplifici * Sa fii poet inseamna sa ai, in acelasi timp, o inima insetata de dragoste si o minte insetata de cunoastere Atunci cand inima exclude creierul, esti sclav al dragostei, iar atunci cand creierul exclude inima, esti sclav al stiintei * Sunt unii poeti care scriu ca si cand maine ar veni sfarsitul lumii Singurul martor al creatiei lor este Dumnezeu, iar singura biblioteca in care mai au credinta sa ajunga este cea a cerului 99 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 * Lacrimile sunt pasari de foc care si-au pierdut aripile * Din cand in cand, sufletul trebuie sa respire prin lacrimi Altfel s-ar zbate ca pestele pe uscat * inteleptul vede viitorul chiar si in spuma valurilor * inainte de a se topi in palma, fulgul de zapada a visat sa ajunga bulgare * Mormintele iubirilor pe care le pastram in suflet nu au nevoie de cruci, ci de catedrale de lumina * Amintirile sunt ca pestii ce inoata mereu impotriva curentului isi cauta tineretea la izvoarele timpului, apoi pier si ajung in marea cea mare  * Ca sa ajungi la inima femeii, nu ai nevoie de harta trupului ei, ci de harta viselor pe care sa le implinesti impreuna cu ea * Dupa ce ploua, cerul nu ne reproseaza niciodata ca-i suntem nerecunoscatori Ba chiar are linistita gratie de a ne binecuvanta cu raze de soare sau cu un zambet curcubeu * Oamenii sunt flori ingemanate care cresc pe tarmul binecuvantat de roua timpului * Prin ochiul de apa te priveste si cerul, si pamantul si te privesti si tu pe tine insuti, mirat de ridul care ti se adanceste pe frunte * Daca oamenii s-ar fi nascut cu aripi, ar fi devenit pasari de prada in niciun caz ingeri * Poetul care nu renunta definitiv la poezia pe care a scris-o, nu este cu adevarat intelept Nu face decat sa-si care sicriul de cuvinte in spate, de teama sa nu fie ingropat intr-un loc pe care nu-l cunoaste Neant cu lentile de contact prin lacrimi tragem de timp in fata zadarniciei visele sunt doar niste monede de schimb aruncate de zei in palmele cersetorilor mutilati de amintiri pe esafodul diminetii ne ghilotinam sansa unui nou inceput si iata-ne singuri intr-o lume in care speranta cu aripi de ceara s-a prapadit pe stancile abrupte ale inimii nici umbrele nu mai leaga prietenii ne imbratisam spasmodic absentele in fata neantului cu lentile de contact aforisme 100 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 confesiuni literare ion ZUBAsCU Scriu de cind ma stiu dar nu m-am fixat intr-o formula despre care sa pot spune : da, asta e teritoriul meu, stilul meu, firma mea Ma tenteaza in continuare toate formulele literare, pot scrie la fel de usor in toate stilurile, am exersat atit de mult cuvantul incit pot face din el aproape orice, asemenea unui copil din jucaria sa Acum citiva ani, mi-am parasit familia, sotia si copiii, slujba totul Mi-am taiat toate crengile de sub picioare Am inchiriat o camera sumar mobilata la marginea dinspre griu a Bucurestiului in care m-am inchis cu citeva zeci de carti, un an de zile Am gasit poetul asemenea caruia as fi vrut sa fiu, el e in viziunea mea avanpostul cel mai inaintat al lirismului romanesc in materie i-am invatat ultima carte pe de rost, adormeam si ma trezeam zilnic cu poezia sa in celulele mele Pe aceasta linie as fi vrut sa merg, sa-1 imit, sa fiu un umil plagiator al sau, un ucenic pe viata si pe moarte Un an de zile m-am hranit cu enigmatica transparenta a poeziei sale Am facut asupra mea toate constringerile posibile, asupra spiritului si trupului, in egala masura Nu stiu daca cineva an putea merge mai departe, acum, in acest sens Am impartit poezia romana pe capitole ; in fiecare saptamina, studiam formula literara a unui poet, instanta sa sintactica interioara, daimonul, ancestronul sau Asa am facut cu cincizeci de poeti Un an de zile Fara prieteni, fara familie, fara slujba Amvrut sa obtin un raspuns, un fir al Ariadnei cert in labirint Da, desigur, am avut tot felul de viziuni dar am invatat extra- oridnar de mult din experienta aceasta de sacrificiu total pentru litera Am ajuns, astfel, in miezul magmatic al insului care sint, in arhaeonul meu, si iata ce-am aflat : poti face orice cu roata fiintei tale in jurul axei proprii, prin constringere si concentrare, dar asupra celeilalte rotatii a fiintei in jurul soarelui sau, deopotriva cosmic si launtric, nu poti avea nici o putere Aceasta ii este scrisa-n stele, hotarita de raza privirii dintre genele nasterii Asa ca scriu in continuare in toate formele si formulele posibile incalcind granitele dintre genuri si specii, visind la un text magmatic, total, pulsind ca un tesut celular, scriu cu bucuria ca pot scrie in continuare, ca sint eu insumi, cu credinta ca adevaratul mesaj se comunica integral speciei umane in clipa concentrarii asupra scrisului si abia apoi cind iti iese cartea de sub tipar Manuscrisul meu esential e chiar destinul meu Viata aceasta pe care mi-o trec scriind, acum de exemplu, aceste cuvinte Sa fii viu si sa poti scrie : fiii mei dragi, fiii mei, iarba de mare va dura mai mult decit marea, floarea de stinca mai mult decit stinca * E trist cind trebuie sa inalti monumentul stramosului ca sa-ti mai aduci aminte de el Sau ca o justificare in fata strainului E semn de uitare mai adinca decit uitarea Atunci e zadarnic stramosul Un decor inutil Manevrabil Ca si orice istorie Necesara doar exaltatilor care si-au pierdut pe drum omul din ei sau inca mai bijbiie dupa sine in ceea ce fac eu trebuie sa-mi cunoaste-ti stramosul ! 101 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 confesiuni literare Neamul meu n-a avut piramide, nici arhive mai durabile decit fiii Coconii Portul si portile lor Datina si colindele Graiul lor viu Apa lor vie Focul lor viu Mai durabile decit toate revarsarile mortii si ale istoriei Nu-mi ridicati monumente de piatra daca tineti la mine Ma veti uita mai curind decit moartea Nu cheltuiti in zadar milioane de lei pe o rudimentara statuie A trecut vremea templelor si e putreda limba de bronz a statuilor Ele vorbesc un limbaj perimat investiti milioane de lei intr-o singura constiinta invincibila ca viata poporului meu E o investitie mai rentabila decit statuile si memoria zidurilor Doar ea comemoreaza in absolut viitorul Cu o asemenea constiinta pomeniti-ma la sarbatorile voastre, la mesele voastre de bucurie si de tristete, in clipele voastre intime (asa cum de peste optzeci de ani de viata moasa mea pomeneste numele tuturor mortilor nostri la Zilele Mari ale anului) Atunci intre o iubire si alta, o mingiiere si alta spuneti-va cit mai in soapta, sa nu se trezeasca pruncii care dorm linga voi la perete : "Asa o fi mingiiat-o si tata pe mama si mosul pe moasa, stramosul si toti ceilalti dinainte Eu cu aceasta dragoste te iubesc !" iar voi pe aceasta clipa sa-mi ridicati monumentul Pe sinul iubitelor voastre, in pintecul lor, fiii mei dragi si pe pieptul iubitilor vostri, fiicele mele iubite Nimic nu e mai durabil ca viata si dragostea si nimic mai frumos ca un om in bratele si in sufletul altui om Voi boicota de acum inainte istoria Eu am ales pentru totdeauna viata in ea insasi din tata in fiu, din fiu in nepot iar dintr-insul in fiul fiului sau si asa mai departe Viata e cu totul alta poveste decit orice istorie si omul e cu totul alta poveste decit toate mitologiile omului intre istorie si poveste eu o aleg pe aceasta din urma Vreau din tot sufletul sa las cit mai multa viata in urma mea si povestea frumoasa a acestei vieti Toate povestile noastre stravechi sint frumoase si trebuie sa ramina in continuare asa ca sa le putem tine minte cit mai mult timp cu putinta 1 - Numai oamenii fericiti fac adevarata istorie 2 - O lunga poveste a fericirii umane 3 - iar eu sint un om fericit si cred ca putem incepe acum 102 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia avangardei Virgil GHEORGHiU JAZZ Alb creste-n alcooluri un nenufar de bec ni-s crestetele doua pe o tipsie duse ; miini cu fluiditate de balerine ruse intre butelii joaca melodic pe un rec fumans sarut vid zimbetele-n dans difuze bile roze s-au ciocnit torid Asmut secret cu dulci oase de pui ud Luciferul sub mese calca moale, sfrijit, in gen de ciine am sa-i ridic statuie din miezul rau de piine licoare de naranjas tu soarbe din ochi cerul livid Manio ; scrijila rigid gorilele estradei un pericard de banjo SPRE ORA 0 Locomotiva din sezutul trenului Ceinture pompeaza vagonul meu spre Port-Royal Fir de telefon liniaza ferestrele care falsifica galbeni de lumina plata Liniile nervi tipa, se zbat in frisonul sosirilor Masina cu singe pe bot deschide pulpele rotilor si defloreaza-n coasta garile Bulevardele tirite de autobuze se lungesc ca gumele innodind in raspintiile albe cafenele Tacuri de raze puncteaza biliardul girandolelor Buzele usilor mozolesc fisii de femei profil ; unele traverseaza lactee cai pavate spre hoteluri Sergenti cu pelerine retezate par ambisexi Epuizez excentricul : beau caco cu piscot de havana Caserita roscata isi preseaza miinile in cadastre Bauturile fierb ca-n autoclave Aliniate, figurile buretoase sug sensual maduva lichida din conul paharelor si deschid in strada cu gesturi manechinate parasutele crengilor Toate picioarele se incruciseaza, pe cind superiorul corpurilor stau obtuze ca-ntrun voiaj transiberian Scaune se freaca electric de robe incit asezat ma clatin ca-n Salmacis Alunele aterizeaza pe pista meselor, palariile modelelor descriu viragti O miss trage, trage domni cu zgarzi prefacuti in potai, pasind cu tangente mesmerice ; se dubleaza un cioc avortind pictori blonzi cu bloc care ung spinari curbe sau creioane antebelice Sfircuri de dolari sparg pungile de obesitate ; oglinzi convexe deformeaza rectangularele omenesti Cazuti in transa betiei impletesc cu limba arabescuri pe marmure zaharoide Trotuarul zvirle eruptii de foame grimata : (Mimi, Ninon, Nini) peste mori de cuvinte cu explozii de foc omorind dulce Tablourile cubiste in Rotonde, ca talgerele simfoniei viitorului tremura vag pe zid varuit peste poeme fara transmisie, repetind acustica ritmului triumfal nou Pe ulucile balustradelor curg suvoaie guturale de melodii negre Prin paiul meu de jungla citronada circula capilar POEM iN LOC DE MANiFEST Cimentati noroaie, iasme amputate Luind miezul lumii ucenic pe spate! Focul vechi e scirnav, prin el trecem ghem ; Bolovanii umbrei, ulii de bestem Bat si rup osinza de lumina calma Cine-arunca-ntii azi, discul de sudalma ? Cautati-mi zeii cocotati pe cruci Sa le cint prohodu-n hohot la rascruci 103 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia avangardei soldul Afroditei mi-l ascut la strung si fruct bun de veacuri cu venin il ung Fulg zalud misterul l-ati baut topit Cu aperitivul pentru infinit Deget de manusa sufletul pe dos Cu bale de spasm si funigei mi-l cos ierburi de stea moarta a-negrit sub unghii Dusul zarii nu mai lecuie rarunchii Balegar de visuri inima v-o-ngrasa, Adormind in muzici de tacere lasa Spongii smulg din marea somnolentei clipe inutil ma strimba gloata pe echipe Babei singur urca din sporii elastici Calfele fac case ori devin gimnastici MOTiV lui Al MARiUS Coarnele asfintitului impung bestiile templelor Praf cosmic noaptea nabusa bronchia luminilor A ornat vila cu testele crinilor esafodul terasei E un arc voltaic verdele pinilor Zbucni din cutremurul musuroaielor lava furnicilor Scufitele ghindei si risul fragilor se nimicira ca Pompei E o expozitie de curcubee virajul tintarilor Pachiderm pamintul cu tulpini in serpuirea trompei Ca notele bune semanaturi crestara carnetul ogoarelor Ceruri luneca unguent musculatura muntilor Salbele satrelor pilpiie la pieptul riurilor intre fiare si parfumuri leagana cantata nuntilor BALADa MARiNa Anuscai B Faruri de bolnavi clatinau cristalul tidvelor exilat e comandorul ragusit de quarturi prin pilniile trombei mondena palmui desertul sub evantaiul oazei murmura-n nisip miragii irumpe sonda sinilor flama capselor de aur te fugaresc in cavalcade ultramarine descheind nasturii scoicilor cautatorii din arcansas in binocluri flancurile erectia stincei in coit aquatic zgiriie safic sa germinezi familia de spume si alga noctiluca un colan sa-ti aduca vine amestecind petala de crepuscul cu simunul pe sudoare salbatecul desertului cu pori flaminzi si singele camilei inmugurind pe buze sa te rastoarne pe mumiile printeselor uscate flori de insolatii in madulare susur bazarul piciorului se deschide-n luna cind toasteaza gurile cu balsam se dezvolta umbra ta la sfirsit violaceu intre intestine de cordaje zdrobita e moale pantera burtii pentru comandor exilat 104 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia avangardei PaDURE ADORMiTa VEACUL lui ViCTOR BRAUNER Linga nasterea furtunii taie firul soarelui ursitoarea ploilor ca pe inima de om peste regnul mineral e pantoful vegetal stiu izvoare descretite ca la o ghicire-n palma tu bijuterie stinsa pe taftaua cerului am gasit suvite de cint cu stemele trecerii lumina pe ochi e-n halta se ridica masca frunzelor de pica padure adormita veacul farmecele scutura tine baldachinul minii arsitelor, zilelor ranile delfinului spune-mi in tarii de munte si mesteacani de legende pe oceanele carunte SOLiLOC Strada Sa-mi prepar putin glasul Strada iertare Lucrul e serios Strada La capat e o doamna Nu ma uit si dispare si ce e cu asta ? O doamna rimeaza cu toamna dar e vara A fost o surprindere ovoida ca o faza a lunii Ca in incarnari aburul acestui destin, unica trecere s-a chinuit in pieliti de contururi spinzurind sub coviltirul pleoapelor Tipare si frumuseti au crescut ca un cor imbracat in teancul alb al halatelor din altare Nu reintilnesc niciuna dar e tumultul unei ginte femenine sub humoare sticloasa Cind scot gulerul (Scott e romancier) Seara singele circula bine Apar linga masa de noapte cu amicul vechi Lorenz Masturbos in parc Trupa copacilor desface umbre ca niste centiroane Ciorapi intind fringhii de arome acetice N-o pot urmari si intrece Cauzele rezervelor timide, pozitiilor de galben res pect si anomaliei de alintare indepartata e aceasta jerfta a sudoriparelor din incinta pantofilor ; fiecare frunza e o mirodenie, denie Mineci ascund panglici si buzunarele false surprize pentru mine care sint neatent Cusaturile se dublau ca privirea Arlechini aciuati, supti ca-n ierni stelnitele, adasta zi de umflare sub haina cind va hohoti culoarea pieptilor in rosul prestidigitatiei Aleea mi-a condus naluca in lac E un fel de Ofelie pe care o scap in toate soiurile de ape in carnet cunosti semnalmente Se urca in autobuz si todeauna pleaca inabusita in perne, ramine Uitati-va cum au plins incisivii printre pepeni Membrane de diafragma in degete sa cint pipairea in burduful inimii mi-am carat setea, am purtat-o invizibil printre gnomi dansind ca un apas cu armonica rosa Sunt palid, intelegeti odata, sunt palid Dar imi ating maxilarele si macerez cu stupitul turbarii filmarea de forme, sfirtecind, oprind brate cari doreau lovirea mea, sa para intinderi de avint fixat pe cinematica adincului in vis am gasit cuvintele unui nebun fulgerind singele, cortine de plumb topit ardeau pe scenele somnului, duhori de oracole imi lesiau aceste inceputuri de respiratii in locul numelui tau ridicat la tem 105 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 peraturi astrale tipa monstrul din fauna gangulgarei, cind ma zbateam cu oglinda sa vad cum sunt ochii de criminal Limba e un biscuit care nu se topeste Nimeni n-a gemut ca mine sub patul rece cind cearsafuri ca piei stravezii cu sinii dimburilor de lina, chemau in jocul nop tii nervii Duzini de fese ca o ceata de munti se ridicau in ochi Miini, capete, flora mureau in ierbare de uitare O curba ideala incercuia ferestrele si nudul Strada cu dimensiune ROTUNDa trecea in planul odaii prin transcendenta viciului Un promontoriu coapsa inainta in dublul fald de val — aripa a femeilor pasagere vazute din spateprofil Doamna le acoperi ca un flux Genunchii tremurau permitindu-mi o lupta Dusa robinetului chema amintirea cascadei si devenea decor Zorii prin cuvertura prinsa la geam intrau in virful razelor sa-mi roseasca sariturile cind ma roteam descoperit sugind coltucele Grilajul pieptenului, saream in existenta Stimata doamna, nici nu va cunosc ! MAREA ViNATOARE in pavaza oglinzii defila evul mediu al tacerii cind soarele isi musca buzele intilnind ofensa geamurilor Linisteau brate terasa de sub mine pe care alte virste asteptau ca bolnave pe cuverturi Pamintul era Lina o asteptare virtuala Se ofereau caiete unui scrib din azur patratele catedralelor cu scoici vuind sub nebuloasa cadelnitelor Degetele preotilor descuiau stele, le vedeam lunecind intre psaltiri unsuroase ca torsul curtezanelor in zorii cearsafurilor Picioarele de paing ale apelor puncteaza mustele insulelor, sug miezul de roci al continentelor si zbucnesc in rasaritul de luna al fintinilor Funicularul vocilor urca piscul norilor, se rastoarna ca o ruga neprimita de coamele ploilor intre cetini unde suflul toamnelor atipeste cu larvele silabelor inflorind in duetele primaverilor aripa ca un raspuns de susur crezut misterul fulgilor expirati Un singur cal ataca o poiana ca o regina verde Pe bolti rustice, aeroplane vor insemna spirala, pe care suie duhul flacaului taiat de coasa Spre dimineata de miere a helicei vrabii flutura sfarimarea pufurilor peste cumintenia de plaja a cimpurilor Termina radacini viata comuna cu agape de seva aprinzind torta luminilor in brazi Bucurii ca turnuri se inchid cu plecari si volane de lumina Cavalcada cinturilor din noaptea pasilor trece in casa onesta pe verighete ca hulubii mingilor de tenis pe rachete Plantele ochilor se ciocnesc cu a trecatoarei adunind aura lumilor stinse imprejur de crestet tirziu cornete spermatice se umplu ca vase comunicante, burice se recunosc prin haina ca patrule amice Patrunderea-n tesuturi a parfumurilor oprite, revenirea in buchet a sorturilor ca aparitii din rotocoala havanelor, astept descojirea tresaririlor, a voiajurilor pe atlase, albetii de campanii rusesti a iernilor primare in pauze developez cliseele asteptarilor cu schelete de umbra, sprijinit de speteaza clipelor coborind in panta spre sala de ecouri a culcarilor Am pompat inima in conductele ochilor sa anin lianele singelui, peste coapsa vilelor unde lumina ca arabii se-nfasura in voalul de marmura al scarilor Semnalizau luceferii stelelor ca bonete de jochei sarind peste sirma lunii si firelor de arcus ca salcii plingatoare Miinile mingiiau perucile de funingine de pe teasta caselor Pe deserturile de asfalt carucioare cu prunci profeti isi pocnesc poezia avangardei 106 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 incheietura codrilor in cari am fluierat iubeam mesele ca banchizele pe linga apa cenusie a prundului ; dezghiocam in panere de melodii porumbul coardelor, serafi se refugiau in genuni cu cer desprinzind bretele de fulgere Umblau paianjenii de murmur a tramvaielor printre nervi si in latul pletelor sarutul se strangula Din pudra tigarilor tale astrele isi vor urzi cerga sa doarma in azilul de batrini al spatiului ; curba gindacilor negri era ca jartiere la piciorul scaunelor Se inclinara pe clavir testele negre, brelocul sunetelor incarca pomul de vara pentru copilul unei revederi stampile, ochi atingeau pergamentul miinilor, rulind culoarea dupa jocul intervalelor si frigului Te-ai strins in imagine de papuse plimbindu-te pe cararea de postav a antebratelor Viermele tigarii cu rosul gurii s-a zvircolit linga banii de cheta in zborul filelor, tu fringeai anafura bancnotelor, pe tubul de mentol ca pe armonica fruntea fredona liedul suferintei magnetice de sub timple Expresul cu subtiori aburite si semnal ireal strinse portiere ca elitrele se ineca in siropul culorilor de otava, calca olanda zarii Dar inainte am azvirlit lestul numelui si pronumelui din fluviul de ascensiune al vitezii sub rotile scuturindu-si fiorul spitelor pe bulevarde in desisul zenitului trila pasarea surisului reflectata in palatul de clestar al dintilor Fibrele alintarilor, reliefuri zeiesti ale zgirierii se potoleau, serpuiau dupa noi sa nasca plantatii cu iarba incilcita a voluptatilor, de unde s-au naucit, din poarta intoarsa pe calcii sa n-auda fosnetul rochiei negre, doua spectre isterice cautindu-se cu flinta sexurilor in marea vinatoare 8-11-19 (fragment) Virful sinilor scade ca sonerii de vile uitate Nimeni nu ajunge stinca de vultur a suferintei voastre Rochii se incretesc ca pinze in naufragii iar in bulboanele telurilor Sint torsuri cu scufundari de salupe intoarse Albesc pletele somnului pe fruntea respiratiei Drapelele de hipermanganat in desfasurarea Pauzelor de victorii si reverii de scapet ; Cum gem sefi de expeditii piepturi de prietene insulare Dar pleoapa lor abia miscata lagarul trezeste incit o silaba aromata si fructe gustoase misuna ca termitele Se-ntuneca metalul nobil in lazi oceanice Degetele palmierilor se umezesc pe buza morganelor Caravana vede insa numai sinul din spinarea dromaderului Burdufe cu apa costind milionul de globule rosii in seraiuri se ofera pentru tipat intre bucle poezia avangardei 107 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 interviu Florin DOCHiAindialog cuGeorge VULTURESCU ,,Eu cred ca suferinta prin arta poate fi transformata in lumina si in bucurie" F D : Ce este aceasta revista Poesis la care stiu ca ati visat multi, multi, multi ani si a-ti reusit s-o realizati? G V : Poesis, asa cum cred ca deja stie foarte multa lume, este o revista a prieteniei Eu spun o revista a prieteniei pentru ca nu exista o anumita generatie la noi, exista o legatura peste generatii Apoi, as vrea sa spun ca am incercat sa leg toata activitatea mea de la revista Poesis de aceasta zona pe care multi o numesc, mai ales dvs , de aici, din aceasta parte, un loc unde se agata harta in cui Mie-mi place sa glumesc si sa spun: noua, in Oas si in zona mea de codru, de unde ma trag - eu fiind codrean - imi place sa tin acel cui; acolo avem si cuie din lemn, dar pentru noi este foarte important ce agatam in cui Eu, deja, dupa unsprezece ani de activitate, pot sa agat in acest cui o traista cu unsprezece ani de activitate, cu zeci de numere ale revistei Poesis Pentru ca, in zona mea de nord, revistele, bisericile, invatatorii erau focare de cultura in toata zona Transilvaniei Nu mi-am dorit decat sa continuu aceasta traditie si sa fac, asa cum spuneati, ceva ce-si viseaza fiecare Poet Nu exista poet care sa nu-si viseze propria revista de poezie Am reusit sa fac eu acest lucru pentru ca, probabil, fiind si ardelean, am avut mai multa tenacitate Va amintiti imaginile acelea din [poezia lui] loan Alexandru, fie iertat, cu bivolii care trag in genunchi E o vreme de tranzitie in care, uneori, spunem ca tragem si-n genunchi Poesis sper ca este cunoscuta de dvs Mi-as dori sa inteleaga toata lumea ca Poesis nu e doar un anumit numar de pagini care vine in lume, ci este o activitate, o cafenea literara Poesis, o editura, editura Solstitiu, avem librarie, toate acestea le face un grup de poeti, de scriitori care conduc ziare, deci, iata, revista mea apare pe langa un trust de presa F D : Credeti ca viitorul revistelor literare, revistelor de cultura, in general, este de a fi pe langa un trust de presa? G V : Eu cred acest lucru Va dau exemplul meu de la Satu Mare iata, un poet, Dumitru Papuraru, a reusit sa aiba doua ziare, informatia zilei si Universul Satmarean, are tipografie proprie si mi-a pus-o la dispozitie, efectiv, numiti-o sponsorizare, nu intra in problemele activitatii mele, chiar daca este poet; si reusesc sa fac aceasta revista cu ajutorul tipografiei Toate costurile le suporta el si plata redactiei si a celorlalte activitati, deci a colaboratorilor, se face si prin Ministerul Culturii, dar o infima parte Eu cred ca este un viitor la care 108 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 interviu trebuie sa ne gandim Vedeti, in tarile civilizate, nu exista aceste reviste de cultura ca la noi De aceea, se spune mereu: Romania are multe reviste de cultura Acolo exista acele pagini de cultura inserate in marile hebdomadare care reusesc sa te propulseze in lume Va amintiti ca se ia din mijloc pagina de cultura Eu cred ca cine ajunge in acele pagini de cultura e un scriitor lansat Cred ca trebuie sa privim cu mai multa seriozitate aceasta viata culturala intretinuta de aceste reviste zonale, de ziare zonale, trusturi de presa La mine, in judetul Satu Mare, am norocul sa functioneze acest sistem F D : Sunteti intr-o situatie privilegiata, spun eu, pentru ca este o zona privilegiata din foarte multe puncte de vedere, istoric vorbind, mai apropiata de Occident, de civilizatia occidentala, dar, in acelasi timp, legata de acest pamant romanesc Dar, nu de la stat trebuie sa asteptam ceva, ci de la ceea ce s-a numit sute si sute de ani de-a randul mecenat G V : N-am asteptat nimic de la stat cand am inceput primul numar al revistei Poesis Nici Uniunea Scriitorilor, nici Ministerul Culturii nu au fost alaturi de mine Pe parcurs, datorita activitatii valoroase F D : V-ati impus G V : Mi-am impus, intai, propriul drum, dupa care au venit inspre mine pentru ca eu am strans numai scriitori, nu am mers pe o activitate de amatori, nu am dorit sa fac o activitate amatoristica, acolo, in acel colt de tara Ati spus foarte bine ca suntem o zona "ciudata" Poate m-ati menajat, n-ati spus nimic despre acel focar si creuzet multieinic Noi suntem un judet "cu probleme", un judet in care exista maghiari, exista germani, exista ucraineni, rromi F D : Dar nu este un avantaj, domnule Vulturescu? G V : Ba da, este un avantaj As vrea sa va spun, ca am fost ajutat foarte mult, in ultimul timp, indiferent de nationalitatea politicienilor aflati la conducerea administratiei F D : Dincolo de politica, ma intereseaza politica culturii important este omul, ce poate el, ce stie el sa faca, valoarea pe care o are el, entuziasmul pe care il are Sa trecem, insa la partea spirituala Ce promoveaza revista Poesis si tot acest complex, sa-i zic, Poesis, la acest sfarsit de mileniu? G V : Este o revista dedicata exclusiv poeziei Promovam cartea de poezie, promovam rolul poetului in societate Mizam pe partea cea mai insignifianta, pentru ca, cine mai sta astazi in fata cartilor de poezie? si intalnirile pe care le organizez, anual, - exista festivalul international Zilele culturale Poesis in care se intalnesc o suta, o suta cincizeci de scriitori, poeti Sunt dezbateri despre poezie, despre difuzarea cartii de poezie Noi acordam premii literare anuale; se numesc Frontiera Poesis, pentru ca tot suntem pe o frontiera, nu numai o frontiera geografica, ci o frontiera a cartilor Vedeti, fiecare carte, in viziunea mea si a prietenilor mei, este o frontiera a spiritului uman De aceea, imi permit sa numesc aceste premii, Premiile Frontiera Poesis Avem in vizor cartea valoroasa, indiferent de generatie si avem o deschidere catre tot ceea ce este european in acest moment De aceea, invit scriitori din majoritatea tarilor europene si, sper, cei care stiu cate ceva ni se pot alatura, pentru ca scopul nostru este unul singur: sa triumfe cartea valoroasa de poezie F D : Sa triumfe spiritul Am sa incerc sa vin mai aproape de sufletul dvs, de poetul care sunteti, cu o intrebare la care am rugat sa raspunda si alti scriitori, printre care Nicolae Breban; credeti ca suferinta, fie in viata particulara a creatorului, fie in sufletul creatorului, fie reala sau imaginata, joaca un rol important in valoarea creatiei? G V : Ma bucur ca ati pus aceasta intrebare lui Nicolae Breban care este tot din zona noastra, de Maramures S-a intamplat sa va pot 109 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 interviu raspunde pe propria experienta, cum va spune cineva, pe cord Viata a vrut ca, intr-un moment din copilarie, sa am un accident la ochi Ei, bine, volumul meu, care ma reprezinta cel mai bine, se numeste Tratat despre ochiul orb Am reusit sa fac din acest accident, din aceasta intamplare a destinului, ceva, s-o transform in ceva luminos Volumele mele de versuri au in centru acest motiv al ochiului, al privirii, al deschiderii, lata ca ochiul inchis in afara s-a deschis in interior Eu cred ca suferinta prin arta poate fi transformata in lumina si in bucurie Ma simt un om bucuros, un om deschis spre lume, ceea ce mi s-a intamplat a fost, poate, un semn al destinului Chiar un poet, un prieten, spune: draga George Vulturescu, tu esti un poet in-semnat; asa; deci, un semn al destinului pluteste deasupra noastra Trebuie sa stim sa-l gasim noi, sa gasim resorturile noastre interioare si sa le transformam in opera Se intampla ceva cu fiecare dintre noi in anumite momente ale vietii Pare ca cineva este deasupra noastrasi cauta sa dea valoare anumitor momente ale noastre, anumitor suferinte sau bucurii ale noastre F D : Anul acesta este Anul Eminescu, al celui care a fost ultimul mare romantic Era nevoie, pentru romantism, de inca o implinire, prin aparitia lui Eminescu? G V : Vreau sa nu va dau raspunsul acum, ci intr-o care a mea care va fi sub tipar in curand, cu care vrem, cativa prieteni, sa incheiem "Zilele Eminescu" si s-o lansez la Botosani Mi-am sustinut lucrarea de diploma la Universitatea din Cluj Am avut prilejul sa am o profesoara minunata, este eminescologul, cercetatorul ioana Emilia Petrescu Lucrarea se numeste Complexul Ghilgames - semnificatii si echivalente ale prafului la Eminescu inclin sa cred ca acolo veti gasi cateva raspunsuri despre ce inseamna pentru mine Eminescu De asemenea, in acest An Eminescu, revista Poesis a avut pe tot parcursul anului pagini speciale, am lansat cateva carti la Satu Mare in zona noastra au fost scriitori marcati de el si in dialog cu Eminescu Am pus o placa comemorativa in satul Vezendin, unde traieste [urmasul lui] Dimitrie Sfura, cel care este autorul versurilor unui cantec pe care-l canta mereu Eminescu, Mai turnati-mi, despre care a scris Teodor stefaneli in zona noastra, sunt cativa poeti maghiari care au tradus pentru prima data in limba maghiara poeziile lui Eminescu Cu toate ca suntem intr-o zona de nord, pentru noi Eminescu este ceva foarte important Ganditiva ca acel vers "din Satmar pana-n Sacele", din Doina, nu este intamplator A scris despre Satu Mare mai mult decat despre mari orase ale tarii El stia ca in aceasta zona de nord se vorbeste cea mai curata limba romaneasca Mai este poetul si parohul Georgiu Marchis, tatal unei scriitoare care a scris in limba maghiara, Otilia Marchis Acest paroh a scris si a publicat in acelasi timp cu Eminescu in revista Familia de la Pesta si s-au influentat reciproc Exista chiar un dialog despre Paternitatea unor poezii ale lui Marchis care ar fi scrise decatre Eminescu Deci, iata, zona satmareana, n-ati spus intamplator, este legata de Eminescu, este legata de cultura; niciodata n-am fost o zona marginasa, niciodata n-am fost doar un loc in care se agata harta in cui 110 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment O mare dezamagire pentru omenire Fireste ca am sa plec si eu candva Dar cu ce amintiri triste voi pleca de aici despre toti prietenii cu care am vanat lei, despre toate femeile cu care am prelungit la nesfarsit diminetile altora, despre copiii care n-au plans dupa mine, despre bogatii care mi-au invidiat libertatea, despre pederastii care mi-au dat tarcoale prin gari, despre mama si tata care nu m-au cunoscut niciodata Ma vor plange locurile prin care-am trecut mandru de mine Oamenii, mai putin Ma vor plange cainii vagabonzi cu care mi-am petrecut noptile mele-nstelate Oamenii, mai putin in definitiv, am facut atatea gafe in viata incat ar trebui sa o iau de la capat candva, sa corijez ce se mai poate N-am invatat nimic toata viata nici macar sa inot NiCOLAE SAVA 65 O viata dedicata metaforei Unul dintre cei mai profunzi si mai originali poeti romani de astazi, Nicolae Sava, implineste in aceste zile saizeci si cinci de ani Nascut in tinutul Neamtului (Vinatorii de Neamt, oct 1950), linga apa Ozanei, devenita celebra prin pana humulesteanului Creanga, pe care-mi place s-o numesc iordanul literaturii noastre, Nicolae Sava si-a cistigat un loc al sau in peisajul liric romanesc inca de la debutul sau cu cartea Fericit precum mirele (Ed Junimea, 1984) Cartile care au urmat (intre ele, Privighetoarea arsa, Viata publica, insolenta noptilor, in aripi de gala, Proza, domnilor, proza!) au fixat definitiv in constiinta cititorilor de poezie un poet care poarta cu sine constiinta damnatului si detine o gestica, o formula atitudinala asemanatoare binecunoscutilor poetes mandits Astfel, in spatele ironiei textuale (pentru ca Nicolae Sava e un subtil ironist) ramine mereu un om singur, dezarmat, care-si traieste cu demnitate blestemul poeziei La ani multi si rodnici, Nicolae Sava! Daniel CORBU 111 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 nici macar sa dansez nici macar sa iubesc Am scuipat pe strada ca orice vagabond si m-am tarat cu toate curvele lumii Am fost prea liber poate si prea tarziu lucid si-am tot scrutat in zare o aripa sa-mi creasca dar am ales doar tina, cand cana mea de cidru m-a rostogolit spre groapa care in cer se casca Atat am fost O mare dezamagire pentru omenire si mi-e rusine cand vad cum cimitirele vin nesatule spre mine eveniment Nicolae Sava are darurile cuvenite unui autor de poeme in proza in geografia spatiului real imaginat de scriitor, el se comporta ca un aparent reporter ce vesteste lumea prin codurile sale misterioase Discursul anunta mai mult decit spune Surplusul informatiei transforma totul in "literatura", iar poezia se naste ca o planta naturala asezata in gradina cuvintelor Pauzele prozodice sint taceri, noi deschideri de sensuri, noi aliante ale gindirii in stare de reverie Nicolae Sava scrie o poezie organizata poematic Romul MUNTEANU Nicolae Sava confirma din mai multe puncte de vedere ca el a ramas o voce lirica puternica, dar cu usoare elemente "de coloratura" Nicolae Sava se vrea un modest cintaret cu gesturi retinute si patos controlat, motiv pentru care afiseaza deopotriva si sfiala si nonsalanta Totul e regie, bineinteles El intoneaza usor romantios melodii in care se distinge curat, pur, clar ecoul melancoliilor provinciale Daniel DiMiTRiU in versurile sale ostentativ orinduite in tiparul prozei, Nicolae Sava deplinge civilizatia E o atitudine, desigur, cunoscuta, pe care poetul o nuanteaza cu o suavitate imaginativa sau cu bruscari modern-scientizante sau pur si simplu cu mici gesturi familiare - toate stigmate ale unei retractilitati sufletesti Avem a face cu lirismul unui timid care braveaza, inclusiv prin suprimarea semnelor de punctuatie, resimtite drept pretentioase, astfel cum un ins s-ar infatisa la o ceremonie intr-un vesmint de mestesugar Gheorghe GRiGURCU Nicolae Sava e poetul cel mai bacovian dintre optzecisti Pe acest fundal de amaraciune, asumat pina in dintii strepeziti de istorie, asistam la o drama interioara pe care poetul nu se sfieste sa o marturisesca, dar nici sa o evite, re-traind-o prin scriere O aura tragica traverseaza de la un capat la altul aceste poeme, in haine de gala, insufletite de un aer ironic Gheorghe SiMON "Fericit precum mirele" se aseaza de buna voie in continuarea suprarealismului, filtrat de un temperament mai degraba echilibrat decat "dezordonat", un suprarealism preluat ca modalitate de comunicare, in chip neasteptat, aproape cumintit "Stupefiantul - imagine" al lui Aragon devine la Nicolae Sava metafora foarte apropiata de cotidian; dicteul automat este la el unul lucid Un talent usor agresiv (in sensul cel bun), influentat (influentabil) ca orice inceput, dar a carui originalitate se lasa observata cu suficienta claritate, inca de acum Cristian POPESCU 112 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment Semnul de intrebare Minunat m-am simtit pe patul de spini pregatit inainte de a ma naste mi-am dat seama ca totul trebuie luat de la capat dupa ce mi-am ingropat in zidul casei putin cate putin parintii am simtit ca zborul de pe acoperis e cel mai aproape de al pasarilor prieteni mei adevarati i-am asezat in biblioteca zilnic soarele a rasarit in hohotele mele de plans am stiut tot timpul ca port o vina pentru toamnele neterminate dar ghilotina a intarziat nesperat de mult sa ma cheme un adolescent ce-mi facea semne tot timpul mi-a daruit un sceptru de lumina poarta-l mi-a zis dar domnule eu nu sunt stapanul sunt clovnul primeste-ma intru imparatia ta (se impune sobrietate cand un trandafir defileaza prin fata privitorilor scria un nenorocit de autor intr-o carte dar nu am stiut niciodata ca ochii pot ucide un om) albastru mi-a parut cerul care m-a iubit prima oara uneori in copilarie purtam catalige si nespus de istet in pastrarea echilibrului puteam fi dansati tango intr-o zi o doamna m-a dus la marginea marii iata pescarusii ce-ti vor aduce scrisori de la mine acum stau in camera trei a unui hotel ordinar usa blocata ferestrele toate blocate pardoseala scartaie ingrozitor incat tavanul rece devine un cer necesar provizoriu ce isi plimba lustra oarba sfidand incertitudinea mea hi hi hi clovnul acesta musca din tristetea mea halci dureroase nu-mi amintesc pe unde-am intrat in sicriul acesta cu care cheie doar pe cativa prieteni din copilarie ii mai recunosc dupa mersul lor caraghios acum au mutre severe sotii copii rate ce-ti pasa tie si livada crescuta odata cu mine dureros de fericita familia mea culege roadele in fiecare anotimp nu mai planta copaci fara roade imi spunea tata cand ingropam tei pe marginea drumului pe unde venea in fiecare vara fratele meu cu motocicleta Benelli dar cuvintele tatii ma gaseau din ce in ce mai batran totul imi amintesc totul trece acum prin acest cer provizoriu dar faptul ca ma aflu in aceasta camera trei a unui hotel ordinar cine a aruncat cheia pe fereastra si pe care fereastra ramane un mare si dureros semn de intrebare la care am ajuns acum domnisoara intaia carte catre un prieten E toamna deplina-n cuvinte si iata mi-i dat sa scriu o carte a istoriei mele provinciale bucurie sa-ti spun ca mi-a ramas dupa finalul celuilalt anotimp injunghiat la picioarele mele si singur ca o jumatate de luna am trecut vamile destinate mie preafericitul lasand la fiecare din ele cate ceva mai de pret cate un prieten mai drag astfel nu puteam sa ajung pana aici iubit cititor de aceea imi cant numai singuratatea mea de aceea cu lacrimi te spal bucurie a mea si te uit intorcandu-ma cu fata catre prietenul meu precum floarea soarelui "de la ora fix pana la moarte ne vom iubi ca doua plosnite de bucatarie" dar sentimental ca o scrisoare albastra nu mai pot fi chiar de mai scriu poeme si nu stiu (o dragele mele iubiri imaginare) hi hi hi destinul ma gadila-n talpa fericit mai pot fi dupa ce am condus la spitalul de boli incurabile pe cel mai bun prieten al meu din tinerete si singur acum ca un bici aruncat unui timp mai lenes decat un gand netrecut prin inevitabile fituici de buzunar iti scriu deci prietene-al meu cu durere fericit am fost in casa parintilor mei pana la adanci batraneti si liber gandul meu ca pasarea cerului imi era aplecat spre cele lumesti dar nu am cunoscut vai mie niciodata anotimpul iubirii nu m-am ratacit niciodata pe cararile inguste ale norocului am visat totdeauna sa scriu un poem despre fluturi "cu tine in seara aceasta numai cu tine la pieptul tau in vecii vecilor" repetitiile singulare mi-au dat un plus de siguranta in fata nimicului si vai ce fericit am fost in acea viata cu durere iti spun a inflorit susaiul dar copilaria mea nu ma mai poarta pe camp azi sunt mai singur cu un prieten privighetoarea pe care am rugat-o azi dimineata sa cante imi spuse "cu prima raza de soare cantecul meu s-a sfarsit" dar calul alb mai trece prin visele mele de aceea iti scriu sincopat s-a-mbolnavit masina de fabricat fericirea in solstitiul acesta incolor si grabit si sufar cu poeme cu tot preabun cititor al poemului acesta de credinta si suflet dar poezia curge singura ca o apa dintr-un pamant in alt pamant asa am grait prea fericit cititor de aceea iti Trei poeme celebre 113 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment zic invingatorul trebuie sa moara odata cu primul poem total altfel judecata va cadea nedreapta si subiectiva "propune si tu la prima sedinta de asociatie de locatari sa ai un frate cu care sa-ti imparti fericirea" onoranta instanta vinovat sunt pentru ca am ramas tanar si imi scriu cu stricta regularitate o infinitate de scrisori pe zi intalniri irealizabile declaratii de dragoste recomandat fefe urgent personal etc maine o sa platesc totul cu un copil Valentin o sa-i dau drumul in lume sa vedem ce o sa se intample asadar cu bunavointa ta ti-am scris poemul acesta despre minunatul sentiment al prieteniei daca iti sta la dispozitie o inima citeste-l cu aceasta dar nu-mi invidia masca aceasta prea bun cititor nu face parte din proprietatea personala luata imprumut pentru viata aceasta o am de la un alt muritor "ia-o poart-o prin lume si spune-le ce stii despre ei" Ultimul poem celebru Se dedica lui Emil Brumaru in fata mea am o biografie si o soba de teracota ce nu-mi inspira nici un poem si prietenii ce-mi arunca din cand in cand soarele in depresiunea din care va mint sistematic (e in firea lucrurilor pasivitatea pastrata cu grija constiinta niciodata solicitata prea mult) vai mie umbla fleaura fericirea mea personala zadarnic il compatimeste mama pe Dumnezeu in fiecare seara cand in fereastra mea nu bate nici un titlu de poem nici o raza de luna si atunci cu durere imi spal mainile si recunosc adevarul ca n-am batut niciodata tizana de laur nici nu mai iubesc bariera din marginea orasului unde am sadit pe timpuri plopii fotografiati in ziare hei-rup hei-rup profesorul nostru suplinitor si vinovat de prea multa sinceritate in clasa hei-rup cu greu imi recunosc acum prietenii oameni care inghit cutite deschise fac tumbe si alte exercitii de gimnastica artistica prin birouri ministeriale trag la tinta vie cu ochii deschisi vanzatorii de ochelari dau faliment pe urmele mele dar eu mint sistematic cu nerusinare sunt crezut iubit aplaudat inventez stari sentimente si oamenii pe care nu i-am cunoscut niciodata din nou aplaudat numai cuvintele si aur pentru mine cel impertinent de linistit cruce crescuta intr-un orasel de provincie fara statui si jurnal de duminica ce mint in continuare cu nerusinare fara a ma sfasii de durere fara sa-mi torn cenusa in cap de aceea zic tie fericit cititor daca ma vei vedea mergand pe strada putin aplecat sa stii ca duc in spate o mare greutate Poetii Nicolae Sava si Mircea Dinescu, Botosani, 2012 114 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment Putinele carti, patru la numar, pe care le-a tiparit pina acum Nicolae Sava contureaza profilul unuia dintre cei mai profunzi poeti tragici pe care ii are poezia noastra de azi ioan HOLBAN Nicolae Sava scrie, in nota generatiei lui, o poezie a cotidianului (nu si a strazii, evenimentele lui sint interioare, iar peisajul e sufletesc), imbibata de biografism, tensionata de o deceptie universala, care macina realul si surpa imaginarul Politica in fond, aceasta poezie recurge la parabola si aluzie, cultivind echivocul Val CONDURACHE S-au scris si se mai scriu romane lirice, poeme in proza, mai de curind poezii prezentate de autori ca versuri, dar scrise in parte sau in total in proza Am zice ca lirismul se extinde asupra prozei Fara sa vedem vreo primejdie in asta, se cade sa vedem profitul rezultat Aspectul teoretic e estompat la Nicolae Sava, absorbit in expozitia lirica sau narativa, totdeauna de formula autobiografica, desigur imaginara Cititorul poate desparti usor versurile fara rima, refrenele, poate sa introduca punctuatia, singurele inovatii prin care Nicolae Sava isi mascheaza figura sa de poet fara emfaza din categoria fantezistilor sentimentali, autoironici Al PiRU Nicolae Sava traieste brutal si se fotografiaza cu cravata Relativa izolare il avantajeaza Astfel se respira in Vanatori-Neamt, altfel aiurea, unde pe un centimetru patrat se catara unii peste altii o suta de poeti Spatiul conteaza si aerul si literele, am senzatia, in anumite locuri Vreau sa fiu inteles exact: izolarea, spatiul, aerul, literele sunt importante doar pentru adevaratii scriitori Un fel de proba de foc si de roua Cine rezista e stampilat pe viata Dovada? Nicolae Sava, poet de cursa grea Poemele, niste dreptunghiuri de cuvinte in miscare lenta, ascund o mare nostalgie: prietenia Emil BRUMARU Nicolae Sava ne convinge ca ne aflam in fata unui poet "profesionist" in toata puterea cuvantului, sumbru si sarcastic, dezinvolt - apocaliptic, manierist funambulesc de buna calitate, simuland supusenia si secretand numai porniri seditioase, stivuindu-si poemele cu rigoarea crancena a unui care ne-ar livra metri cubi de lemne, monoton pana la exasperare si incantare, rabdator si robace, plin de sens sub aparentele nonsensuri verbale, regasindu-si sub suvoiul lustral al cuvintelor, inocenta Cezar iVaNESCU Nicolae Sava si Dan David (1984) Nicolae Sava si Cristian Simionescu 115 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment Niste prozopoeme simpatice si bine regizate sunt fragmentele lirice ale lui Nicolae Sava Scrise alert, pe jumatate nostalgice, pe jumatate joviale, cel mai adesea cu tinta parabolica, poemele speculeaza automatismele cotidiene, cliseele, inertiile sentimentale, construind in jurul unei anecdote mici naratiuni lirice, fragmente de farsa si reverie Radu G tEPOSU Continutul prozopoemelor lui Nicolae Sava respira irezistibilul parfum al unei neimpliniri ce tine mai mult de biografie decat de bibliografie Poetul pare a regreta nu atat timpul care trece, cat contratimpul de care a avut parte in timp ce isi pierdea bunatatea Pe acest fond negativ de deposedare, de irezistibila vaduvie sufleteasca ne putem explica fronda, ispitele ludice, sarcasmul, totul invesmantat intr-o ireprosabila orchestrare textuala, antiteze la "indeleinicirea de a fi fericit" Geo VASiLE Poezia lui Nicolae Sava este parabola cautarii unei copilarii uitate de mult si a unei tinereti neimplinite, scurse intr-un oras de provincie prafuit si monoton Nichita DANiLOV Poetii Nicolae Sava si Daniel Corbu Targu-Neamt, 1982 Un sentimental pudic si orgolios se arata a fi Nicolae Sava cu poemele sale "prozaice" Poetul se mentine in superba lui obstinatie de a taia brusc nodul gordian al traseului epico-metaforic Nu incape discutie ca Nicolae Sava are toate datele spre a-si masura fortele cu o formula poetica atat de pretentioasa tocmai prin inselatoarele ai virtuti prozodice Nicolae CiOBANU in poezia lui Nicolae Sava, o poezie de orientare fantezista, poetul, ca personaj, are un loc aparte, fiind deopotriva si actant, si actor Din aceste motive, elementele ce par a tine de substratul biografic trebuie luate, de fapt, in aspectul lor fictional Situatia poetului care se simte incompatibil cu lumea in care traieste este, in poezia lui Nicolae Sava, o tema literara, asa cum era, in romantism, spre exemplu, tematica poetului de geniu Mircea BARSiLa Avem, neindoielnic, in Nicolae Sava marele poet tragic al generatiei sale Adrian Dinu RACHiERU 116 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Vasile Tarateanu 70 eveniment Citesc intr-o cronica de la 1740 ca un grof Lazar, sau Lazar, sosise la dieta de la Sibiu intr-un car tras de doi zimbri imblanziti, cu coarnele invelite in foite de aur si cu hamuri argintate Asa il vad si pe groful literelor romanesti Vasile Tarateanu plimbandu-se prin Cernautii sai - intr-un car tras de zimbri, animalele nobile care au coborat din steme ca sa ne ajute sa nu ne uitam descalecarile dintai si muntii de unde au pogorat vanatorii lui Dragos Poemele lui sunt ca niste descantece de domesticit zimbri, ca niste foite de aur care le-ar impodobi coarnele cu care sa zgarie cerul, ca niste hamuri argintate care le-ar imblanzi cerbicia " Ei sunt istoria noastra Ei sunt mandria noastra " Vasile Tarateanu ii ajuta zimbrului nostru sa iasa din rezervatii si sa paraseasca legenda Dincolo de filele cartilor sale menite sa ne intoarca cu gandul la trecut, la istorie, il auzi fornaind, boncaluind, rupand lanturile grele, cele cu care austriecii - dupa 1775, rusii - dupa 1940 si ucrainenii - dupa 1991 au incercat sa-l ferece in menajerii si gradini zoologice, dupa ce l-au alungat din muntii nostri si din codrii nostri, acestia din urma aparandu-1 pe cat au putut sa nu se prabuseasca in capcanele adanci ale istoriei vitrege Vasile zice: "Plaiule, plai rastignit, Romanesc la nesfarsit" Poemele lui refac tezaure furate, legende pierdute, intamplari neintamplate Mi-i dor de cetatea Cernautilor, ca sa-1 pot vedea pe Vasile Tarateanu trecand in carul lui tras de zimbri, intru a le aminti celora care-l vad si nu cred ca pietrele de caldaram din acest oras strabun, pastreaza sub ele urme de copite de zimbri regali Nicolae DABiJA Descantece de domesticit zimbri 117 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eveniment Fara de aripi ingerul meu pazitor inca n-a invatat sa zboare fara de aripi cat e ziua de mare e nevoit sa alerge din urma mea spre seara obosit cade frant din picioare astfel noaptea trebuie sa ma apar singur cum pot Maica Sfanta Rastignita intre Carpati si Mare Neagra Esti de indurare Maica Prea frumoasa glie tot mai crezi in omenie si-n dreptatea din vecie care-ntarzie sa vie Maica sfanta - Romanie Spovedanie Doamne, nu pot sa impart Trupu-acesta in trei tari, ca e mult prea mic si slab pentru-asemenea-ncercari cum sa-mpart, Doamne, stramosii si copiii ce ii am, cum sa-mpart o tara-n trei si in doua - acelasi neam? Cum sa-mpart, Doamne, Moldova si prea dulcea Bucovina lasand crengile de-oparte de strabuna lor tulpina? Cum sa-mpart pe stefan voda ca pe-un lan tivit cu maci cand e unic ca si muntii in strabunii nostri daci? Cum sa-mpart pe Eminescu ca pe-un rau ce curge lin cand e unic ca izvorul ce se daruie din plin? iarta-ma, deci, Doamne sfinte ca nu pot sa ma-mpartesc cum ai imparti o paine cu acei ce-o jinduiesc si-apoi nici nu vreau, Stapane, sa ma-mpart in doua parti rastignit pot fi chiar maine numai nu pe doua harti numai nu pe doua harti! Paradoxuri Doua vestiuna rea, alta bunaVine mutul sa le spuna Printre-atatea alte multe vine surdul sa le-asculte Veste buna, Veste rea de la ix de nimenea Cin' sa spuna? Cin' s-auda ? Nu-i Hristos fara de iuda 118 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 in memoriam Aurel Dumitrascu (1955 - 1990) iNTRE EPiFANiE si iCONOCLASTiE LiVRESCUL CA STiL DE EXiSTENta intr-o analiza critica aparuta mai intai in revista Flacara (1984), reluata in istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noua1, Radu G teposu caracteriza astfel poezia lui Aurel Dumitrascu din volumul de debut: "Prolix, cu multe incoerente ale discursului liric, afectat si eteroclit este cel dintai volum al lui Aurel Dumitrascu, Furtunile memoriei (1984), desi sensul acestui amalgam poetic pare a fi prinderea, in forma genuina, a fluxului memoriei, a unei interioritati tulburi, agitate si contorsionate Poetul e insa la limita dintre confesia involburata si delirul suav, amestecand, intr-o regie destul de confuza, referinta culturala cu amanuntul biografic, dupa o logica cel putin bizara, de suprarealism desuet Aurel Dumitrascu are, indiscutabil, pregnanta imaginii, a metaforei puternice, insa pierde 1 Radu G teposu, istoria tragica & groteasca a intunecatului deceniu literar noua, Ed Eminescu, Buc , 1993 mult prea usor controlul analogiei, al asociatiei lirice Secvente admirabile sunt inecate astfel in zgura imaginatiei, precum nuferii in panza de alge " Afirmatiile de atunci ale lui Radu G teposu ni se par si astazi prea apasat negativiste, poate si pentru faptul ca dupa debut lirica poetului nemtean a suferit decantari, fericite limpeziri si un drum cat un bulevard spre baroc si livresc Trecut prea devreme in lumea umbrelor, ca si Dan David, Cristian sisman, Horatiu ioan Lascu sau Cristian Popescu, cu putin inainte de a implini treizeci si cinci de ani, Aurel Dumitrascu publicase doua carti de poeme (Furtunile memoriei, Ed Albatros, 1984 si Biblioteca din Nord, Ed Cartea Romaneasca, 1987), pe care critica le comentase, cu cateva exceptii, destul de favorabil, incercand sa-i gaseasca un loc in cadrul atat de discutatei (dar nu discutabilei!) generatii ‘80 La aceste carti s-au mai adaugat repede inca doua, Mesagerul (1992) si Tratatul de eretica (1995), iar in culegerea Mesagerul (Ed Timpul, 1997), care le aduna pe toate, se mai adauga douazeci de texte inedite O culegere de postume, cu titlul Fiara melancolica, aparea la Editura Axa din Botosani, in 1998, iar o alta, cuprinzand toata opera poetica, cu titlul Scene din viata poemului, la Editura Conta (2004) Nascut la 21 noiembrie 1955 in Sabasa, comuna Borca de Neamt, unde a si urmat studii gimnaziale si liceale, Aurel Dumitrascu si-a petrecut aproape toata viata acolo, in munti, in ultimii ani (1977-1987) ca profesor suplinitor, 119 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 dupa ce incercase mai multe meserii care nu i se potriveau Mare autodidact si beneficiar al harului poetic, acest lungan suav, cum ar spune Nichita Stanescu, extrem de exigent cu sine si cu ceilalti, aflat mereu pe picior de razboi cu falsitatea si impostura, a scris sute de scrisori care-i tradeaza o autentica vocatie a prieteniei, prin care isi domesticea singuratatea sau isi clarifica, asemenea lui Voltaire in alt secol, destule probleme estetice sau etice "Cu o sensibilitate de tip alexandrin", cum spunea criticul iesean Val Condurache inca din 1984, cand debuta cu Furtunile memoriei, Aurel Dumitrascu a scris, fara insa a forta total barierele experimentului, o poezie nonconformista, in descendenta unor Trakl, Kavafis sau Ezra Pound, in care isi gasesc locul ironia, incongruenta si mai ales livrescul Lumea este descoperita odata cu scrierea poemului, iar poetul, intr-o proza histrionica, este un ales al destinului: "Fata mea este arsa scorojita  nu s-ar uita nimeni la ea  toate cum sunt -  carnea aceasta ziceti voi, ziceti voi  nu stiti nimic - spun eu -, nimic nu stiti   Ce poate face poetul? inchid radioul televizorul usile casei ma  urc in pod sunt singur ma pot distra pe-ndelete portretul lui Blake alaturi de caricatura lui Stalin   Ce-as putea recunoaste? Aceste jocuri sunt pentru  totdeauna facute Am fugit in poem vorbesc despre mine   Asemenea mortii fiecare portret  isi bate joc de iubire " (Pierdut in poem) De remarcat biografismul textelor lui Aurel Dumitrascu, precum si tonul confesiv, grefat pe o tehnica a discontinuitatii, poetul se adreseaza mereu, fie unor personaje reale, fie imaginare sau livresti, ca in Vedenii sau elegii: "Alte hartii in care mortii familiei nu-s acasa Te-am  rugat sa privesti cum stau speriati prin oras sa-i mai chemi  la un ceai lunea sau martea   Nu-s de-ai nostri mi-au spus hartiile-s vechi decupate  din aceleasi gazete centrale Am plecat si eu prin oras  n-am vazut pe nici unul am privit hartiile  singur Albe, albe " Poezia lui Aurel Dumitrascu este o continua oscilatie intre epifania continuta si iconoclastia ostentativa Poate ca aici trebuie cautata poetica lui Aurel Dumitrascu, si nu intamplator, la absolvirea Facultatii de filologie din iasi, in 1987, isi sustinea licenta cu o teza despre doi poeti saptezecisti, disparuti si ei prematur, Daniel Turcea si Virgil Mazilescu La acestea s-a adaugat, de multe ori in exces, livrescul Spune poetul: "Voi fi gasit si eu o noua poetica o experimentez  umbland cu mainile in buzunare inainte de ziua  numita marti, Fac pe nebunul de sambata pana luni   Astfel cu bucurie un pronume de politete  baga poemul la apa " (Destept intro marti) Temele care revin cu ostentatie si obstinatie in poemele lui Aurel Dumitrascu sunt cele dintotdeauna: dragostea, moartea, fericirea La acestea se adauga, intr-o tratare absolut originala lectura (biblioteca) si orasul "Eu  nu vreau  sa traiesc  eu vreau  sa citesc", spune poetul in Ars dolores Sau: "Am trait multi ani fericiti am scris ce-am vrut   Lutul mascaricii puii de rata au invatat cititul in carti  au citit ce au vrut   Mai ales toamna eu sunt un barbat fericit: ies in gradina  repetandu-mi increderea nemasurata in prieteni  le scriu lungi scrisori  fiecare cuvant umbla tacut prin ceea ce vad prin tot ce aud " (Mai ales toamna) si: "Stau noaptea ca un bot de rasina  intr-o colivie murdara  gatul miresei in memoriam 120 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 ca o polita platita neantului  altii or fi mintind-o acum!  Ce sa fac intr-un templu? Copacul spune  ca templul este orgoliul unui singur om   Biblioteci nesfarsite m-au cerut de barbat   Jorgeeee borgeeees, leaga-te cu mine de intamplari!" (Teatru pustiu) Una dintre marile obsesii ale lui Aurel Dumitrascu, prezenta in majoritatea poemelor sale, este fericirea Abordarea ei poate fi ironica, fantezista sau tragica: "Fericit cel care se naste om - spune poetul - si nu-si aminteste inconstienta  luxul de a fi integrat in marea miscare  a celulelor vii si a celulelor moarte  si iar ma trezesc intr-un pat fosnitor  intr-o privire jilava  singur  mai singur decat mijlocul acestei planete  ies pe terasa eu respir tu respiri Sudalme in imponderabil   aerul, bietul nostru castig " (Ars doloris, ii, ii etc) Din cand in cand poetul se opreste si spune: "fericirea mea este luciditatea" sau "ma prefac linistit fericit Dar nu sunt   Nici macar stapan peste umbre dincolo de care  hipnotice maluri orbesc " si, pana la urma: "- Vezi?  Din casa  iese  singur  un barbat fericit " (Autoportret) Dar fericirea se gaseste, ca in toate legile scrise si nescrise ale lumii, in directa legatura cu dragostea si moartea Tudorita song, Amandoi, Pereti goi, Merisorii salbatici, An de gratie, Nestiutori prin gradinile hokusai sunt doar cateva dintre poemele edificatoare in acest sens Cititorul avizat, care va citi Mesagerul, fara indoiala cea mai bine structurata si cea mai profunda carte a lui Aurel Dumitrascu, va observa ca intotdeauna erosul se gaseste in imediata apropiere sau se amesteca cu thanatosul Dragostea nu este decat un joc, o himera, un text, femeia este mereu "o alta sintaxa" Astfel, un dramatism bine temperat traverseaza textele Mesagerului, unde poetul ajunge la o relativa perfectiune a discursului si a constructiei Poemele lui Aurel Dumitrascu sunt de un baroc impresionant, cu o imagistica bogata, cu asocieri insolite, si, asemenea labirintului regelui Minos din Knossos, au la baza constructiei o logica perfecta Avem de-a face, pe de alta parte, cu o intreaga instru-mentatie, cu o tehnica a asedierii lectorului prin aceasta viziune baroca, a violentarii lui prin asocieri lingvistice, prin sincope, livresc, aparente deturnari de sens si fragmente ale dicteului automat, in poeme cu o ideatie clara La Aurel Dumitrascu noaptea poate atarna de cer ca o in memoriam halca, Dumnezeu n-a citit inca nici o carte, iarba poate fi rosie, picioarele femeilor inverzesc toamna, mortii inverzesc in lunci, nourii sunt ca niste plamani aprinsi, o femeie plimba un leagan pe cer, revolutia se poate naste dintr-o pitulice adormita in zaruri si exemplele ar putea continua, pentru ca astfel de imagini cotropesc poemele sale, dandu-le prospetime Aurel Dumitrascu si-a construit prin fiecare poem un univers insolit, in care neantul e condamnat la visare, iar moartea alungata mereu la cativa pasi mai incolo Scriind Mesagerul, Aurel Dumitrascu s-a gandit la el ca la cel care aduce un mesaj necunoscut acestei lumi, asemenea lui Gibran scriind Profetul: "Cu totii asteapta ceva, ne spune Aurel Dumitrascu Un mesager sa le spuna un singur cuvant, sa le aduca un vrej de lumina " Pana la urma lumina si bucuria sunt doua dimensiunisimbol propuse de Aurel Dumitrascu, pe care, chiar daca a plecat prea repede in lumea umbrelor, fara a-si fi desavarsit programul estetic, pentru care avea atatea disponibilitati, il consideram unul dintre importantii poeti tragici ai nostri din falanga moldava si o mare constiinta a scrisului intre poetii optzecisti: "- Vin tarziu dupa atatia invingatori dupa atatea razboaie  si va propun bucuria v-o propun aproape cu ciuda  va obisnuiesc numai cu ea  E a noastra o putem stapani o putem apara Acesta  e visul meu din fiecare noapte unicul  M-am gandit: un asemenea vis nu poate ucide " Andrei STURDZA 121 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 SCENE DiN ViAtA POEMULUi Ca numai asa ni se face rau in fata lui nu : femeia intra in casa si spune : "poemul patul amurgul adio le-am surghiunit" Pe fereastra o ploaie alba cere voie unei ploi negre sa plinga PiSiCA PiSOii si LUMEA Pe urma vine unul sa faca gramatica marti Cu pisoii Creierul tatei nu mai primeste straini rugineste grijuliu intr-o carte sau poate i se pare fiului una ca asta Ca a fost o pisica tare cumsecade zice calendarul si ea numai in ziua de marti pleca prin oras visatoare se uita la cutii numara clopoteii de plumb si ea niciodata nu a stiut ce e un mic esafod pe care trufasa se odihneste o masina de scris Nu-i nimic — indrazneste creierul mamei — nu-i nimic il primim si pe asta n-are decit sa faca gramatica pina joi Poate sa intre Cind trebuie sa cinte pisica nu poate decit sa cinte Deschid televizorul: "Programul dedicat pisicilor vii va urma dupa moarte" ATiT DE FRUMOASa CU DOBERMANUL iN LESa Nu s-a intors Atit de frumoasa intra in crisma cu dobermanul in lesa Ca ai tai sint vii ca duminica sta cu masca pe fata in fiecare zi notez in jurnal o singura fraza : intra singura in crisma cu dobermanul in lesa tacea Acum se vorbeste mereu despre regele David acum fiecare cuvint are o limba a lui Dar bufnita nu mai traieste sute de ani nu iese noaptea pe cimpul cu sobolani grasi nu iese si gata Atit de frumoasa Ca un tais pe obraz OMUL UN FUM DE PE COLiNa Sandburg a spus ca "omul de la munte traieste mai departe" Mi-ai scris ca nu stii cine este sandburg ca de cite ori ploua vinisoare albastre brazdeaza orasul Ai plins Eu nu ti-am mai scris nimic despre poetul acela tu nu ai mai ramas in oras DEsTEPT iNTR-O MARti El a fost destept intr-o marti (nourii ca niste plamini aprinsi se descurcau pe deasupra) — nu veni cu mine, Vanea, nu veni ! mai bine te du colo in vale unde fonfaie moara ! du-te sa vezi ! Voi fi gasit si eu o noua poetica o experimentez umblind cu miinile in buzunare inainte de ziua numita marti Fac pe nebunul de simbata pina luni Astfel cu bucurie un pronume de politete baga poemul la apa NiSiPUL iN CARE VA DORMi O rusine sa scrii despre muste o rusine sa scrii despre morti Mi s-a mai spus E plin orasul de intelepti de gropi in care dorm smocuri de iarba Pot prin urmare sa tac pot innebuni brusc Va fi o zi oarecare nimeni nu va mai plinge poate ca nici fanfara din cartea cu poze nu va mai da un concert Nu se va mai putea spune nimic Despre mine soapte Un poet peste care se va pune nisip CE ROST MAi AU MORiLE VECHi Pielea ta cind punea cratima intre o piine neagra si o curte pustie Boc boc auzeam Pe cind gura ta exila tutun in cafea pe cind nu mai deschideam nimanui in memoriam 122 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Ramineam goi Cuvintul meu rontaia cuvintul tau spuneai : nu mai am de ce sa ma pling daca pleci acum te va hapai o pagina alba e destul sa fii un barbat oarecare intr-un trup oarecare vad si eu cum cimitirul pindeste o fata Aceea nu-s eu Pisicile mostenite trag cu dintii de morile vechi tu nu uiti eu nu uit si asa mai departe NEBUNiiLE AURULUi - impaienjenita fu tineretea cu tentacule cu plagi cu inexplicabile furii numite fructe exotice suferind ca si cei din jurul mesei pe care nu se imparte hrana nici cuvinte pentru o (stiu eu) zdrumicare cu initiale fumurii trece capul tau prin ideile mele despre ceremonii un hohot de ris sau o calatorie in jurul miezului de vedenie; asupra ta pravalindu-se nestiutoare plictiseala puterii dar nu poti ademeni pina aici boabele de metal culorile subtiri ce imprejmuie creierul ca pe o planeta mistificata supus rodului sfirtecat de amintirea ultima a libertatii stiu acum moartea e o lege risipita in asteptarea unei alte blasfemii ORB iNTRE CER si MaCELaRii - Prea curind liliacul orbeste in masti singur halucinind inselat De cine, pietre bolnave? De cine, puhoaie de colivii? De cine, noblete a omului? Privesc minunindu-ma iesirea femeilor din macelarii, imbujorate usor sau nu sovaind Sint singurul barbat singur din acest mare oras eu insel toata lumea eu tremur pe cer cu o orhidee in gura Eu ma plimb noapte de noapte orb ca un rege tehui YORiCK DiN PAGiNA ALBa Yorick sarmanul doarme sub ploile rosii Toti cei de familie buna si-au facut poze cu el Acum cind vine septembrie si-mi arunca in fata : esti vinovat ! numai tu nu ai facut poze acolo ! — ma incui in casa scriu un cuvint Cuvintul clocoteste in pagina alba in memoriam Aurel Dumitrascu si Daniel Corbu, 1987 123 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 POEMELE iN CARE NU SiNT si ma prezint in zori la poarta unui spital Ai si tu o femeie, ai putea fi acasa cu ea !" imi spune portarul roscovan care uraste ploile si-i batrin precum cimitirul din borca Eu nu port ochii ei la aceasta poarta inchisa ii spun eu nu zimbesc niciodata pionilor de pe tabla de sah lasa-ma sa intru eu iubesc numai regina "Ai si tu o femeie, ai putea sa fii acasa cu ea !" continua portarul roscovan care uraste ploile si-i batrin, precum cimitirul din borca Mica si teapana se arata o papusa acolo Mica si teapana indatoritoare singura Lasa-ma sa intru ii spun eu iubesc numai regina Ai si tu o femeie, ai putea fi acasa cu ea !" zice TOAMNA CONGESTiONATa DE NOPti A fost o vreme cind cerceii tai vorbeau coerent despre morti si atunci ii lasam sa umble tehui pe afara Asteptam sa te-ntorci Ma innebunea imaginea ta urcind mofluza intr-un tramvai — dimineata (de la periferie spre centru) Zile in care ploua cu berze cu halci zile negre As putea lauda piraiele secate din carti copiii fugiti de acasa as putea scrie : motanii beau roua ! Te intrebi ce legaturi pot sa aiba frazele scurte cu care te insotesc Daca as putea sa raspund as muri Sint zile in care nu mai este nimic de facut cind cu oarecare noroc poti lua un pumn de pastile Aceasta e dragostea — tu eu toamna congestionata de nopti La mormantul poetei Veronica Micle de la Manastirea Varatec (1989): Cristina Dascalu, Radu Florescu, George Calcan, Horia Zilieru, Adrian Alui Gheorghe, Daniel Corbu, Aurel Dumitrascu, Emil Nicolae in memoriam 124 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice Daca e sa dam crezare lui Marcel Raymond, care impartea poetii in poeti-artisti si poeti-vizionari, ioan S Pop face parte din a doua categorie Substantialitatea poeziei sale aserveste intotdeauna o viziune lirica al carei spatiu e bantuit de un sacru malefic Nascut la 27 martie 1958 in Varaii de Maramures, absolvent al Facultatii de filologie din Baia Mare in 1983, ioan S Pop a fost, pe rand, profesor de literatura romana la ieud, muncitor necalificat pe santierul de la Casa Poporului, corector si redactor la mai multe reviste literare bucurestene dupa 1990, ramanand insa in forul sau interior un apostol al Poesiei, pentru care a si fost blestemat Cele trei carti de poezie publicate (ieudul fara iesire - 1994, Porcec - 1996 si Pantelimon - 113 bis, 1999) destul de tarziu fata de perioada scrierii, recomanda un "optzecist" perfect, un poet autentic si-l plaseaza fara drept de apel in prima linie a liricilor din generatia in discutie Ca si Thomas Mann in Muntele vrajit, ioan S Pop construieste in ieudul fara iesire un personaj, Mircea, care nu mai poate parasi un spatiu incarcat de semne, spatiu al bucuriilor si disperarilor, al singuratatii ("singur este acolo cel singur"), al dramelor naturale sau livresti: "daca aluneci acolo  nici o harta n-are sa-ti mai fie de folos   zadarnic vei zori sa rupi lintoliul spatiului  in care ai alunecat Dincolo n-o sa dai decat  de urma piciorului tau de dincoace,   fara margini este ieudul si fara iesire" Venite dintr-o cultura poetica bine asimilata, livrescul si suprarealismul se integreaza in text cu un firesc de-a dreptul cuceritor: "coboara-n granada cazii de baie, doboara  fluturele de pe lampa este mostrul ce ne prada  soarele din toaleta -   in bucatarie e cordoba, s-au aciuat in ea soarecii  indoielii, rapune indoiala, am trait cu ei prea multa vreme  ca sa mai stim cine pe cine vaneaza,  si-n hainele noastre noi nu iOAN ES POP UN APOSTOL AL BiOGRAFiSMULUi CiNiC 125 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice suntem voi; ele singure flutura disperate" Sau: "eu nu ma mai duc azi acasa, dar stiu:  unul dintre voi are sa ma trezeasca   Unul din voi pe mine mie insumi ma va vinde" si: "cheama mustele-n izmene sa aduca miros de frigarui  de la ospatul celor mari  si ingerul casei noastre, burtosul cariu,  care ne-a ros pe-ndelete caminul si sansa" La fel ca in La fanion de Liviu ioan Stoiciu (cu care ieudul fara iesire se inrudeste la nivelul viziunii intr-un spatiu si timp sacrale), trebuie sa remarcam dimensiunea monologica a discursului poetic, uneori dezabuzat sau chiar apocaliptic, alteori intesat de ironie, iar alta data sub forma de ritual semantic sau de ruga, ca in Partea a ii-a, textul 2: "are sa-nceapa chiar acum teritoriul psalmilor: peste tine doamne zidurile trupului meu sunt zidite  tu esti absenta pe care-o-nvelesc, tu - somnul ce-l dorm;   daca eu simt cerul tau cel cazut, pamantesc  nu rasari pe ei decat in somn  si asa mai departe vociferez pentru ca stiu  ca nu sunt decat un limbaj si-mi este permisa orice incursiune  si nu pot iesi orice-as face" Zice ioan S Pop, cu un vers demn de invidiat de mari poeti ai lumii: "Aici viata se bea si moartea se uita" Prin urmare, vom da dreptate distinsului critic, descoperitorul si sustinatorul sau, care-l considera "zugrav de singuratati dospite in ligheanul social si lampadofor al promiscuitatii1, precum si ioanei Parvulescu, care considera ieudul fara iesire un "jurnal de inchisoare, dovedind ca in Romania postbelica au existat mai multe feluri de a fi prizonier si s-au tinut mai multe feluri de jurnale" 2 Aceasta continua raportare a poetului la lume, prilej de autodefiniri, de dizlocari si de constructie a unui spatiu sacralizat, in care suntem invitati doar ca turisti trecatori, o intalnim si in a doua sa carte, Porcec, formata din patru poeme: Micul Porcec, Casa, Toamna la Capri si Orasul Schimbind doar cadrul, spatiul actiunii (orasul, acum), poetul avanseaza aceleasi obsesii si, cu aproximatie, aceeasi simbolistica Prezente sunt si aici mainile, unghiile, sangele, 1 Laurentiu Ulici, ieudul fara iesire, Romania libera, nr 1243, Buc , 1994 2 ioana Parvulescu, Poetul ioan S Pop, Romania literara, nr 21, Buc , 1994 transpiratia, zidurile (peretii), papusa de ghips, precum si viata intre patru pereti si mereu o disperare neagra, augumentata de neincrederea in perceptia celuilalt ("cititor infidel") Spune poetul: "am zacut odata o saptamana intreaga, n-a stiut nimeni,   sangele a batut la gazda mea in usa  intreband daca e voie, unghiile mele  s-au infipt in-pereti, aveam degete puternice, imi  varasem unghiile-n palme, sa nu iasa, dar s-au in-  fipt in palme si din palme in pereti,    si acum, ca si atunci, cititor infidel,   unghiile au intrai prim tencuiala, vecinul meu a tresarit, m-am chinuit o luna sa le  smulg de acolo, dormisem prea mult,   intotdeauna dupa o moarte ca asta  ma culc devreme si dorm mult" Neadaptabilul Porcec, personaj dintr-o alta lume, care va muri cu perfectiunea dansului (a artei, deci) in el, un personaj excelent construit cu ajutorul unui elephantiasis epic, este interesant in special prin reflectiile sale de dupa moarte De altfel, obsesia perfectiunii, a sacrificiului total al artistului, il preocupa in permanenta pe ioan S Pop: "scriu, pana cand litera se scufunda sub carne intr-o zi voi fi citit  numai pe dinauntru, voi fi o carie legata in propria-mi piele   si de nepatruns, si cand ma vor deschide  am sa ma mut pe cealalta parte a mea, voi ramane  mereu interior, vor cauta, voi rade" Cu ioan S Pop "putem ajunge primii in cursele de tragism formula unu" Spune poetul: "in fundatura vorbirii noastre raspunsul nu poate fi inca formulat", "trupul abia daca poate duce fiinta minima prin care timpul sufla abia auzit", "orice boala bine ascunsa e un leac pentru invinsi", "locuim dintotdeauna fiecare intr-o groapa a lui" si "poate doar lipsa de fericire ma face sa cred  ca omul nu e facut pentru ceea ce viseaza" Disperat, el face la un moment dat apologia nimicului, intr-un text plin de farmec parodic: "parca ziceai ca tu, in doi ani, o sa castigi cati altii in 4  si uite ca acum n-aduci nimic,    ba, uite, dragilor, chiar nimic am castigat    si aduc atata nimic acasa cat n-a putut aduna nimeni in astia doi ani,   nici n-am putut cara de unul singur atata  nimic cat am castigat    in urma mea vin care-ncarcate cu nimic,   gata sa se rupa sub greutate   cand o 126 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice sa se desarte toate-n curtea noastra  nimeni n-o sa aiba atata nimic ca noi   intr-un an, doi o sa fie mai cautat decat aurul   o sa vindem din el numai cand va fi ia mare pret   fiti siguri, dragilor, atata nimic n-are nimeni,  doi ani am tot adunat numai cu gandul la voi" (12 octombrie 1992) Nu ezitam a spune ca poemul "iov iova iona ion", din volumul Pantelimon-113 bis, poem exemplar, antologic, poate fi considerat un model de scoatere a poeziei adevarate din nimic, este in acelasi timp o mare izbanda personista: "la inceput a fost sfarsitul apoi agonia apoi uscatul  apoi, pe 16 noiembrie, l-am vazut pe iova trecand aplecat  prin intersectia victoriei cu lemnea era vinerea si era seara   acum, asculta: n-aveam bani si voiam sa uit l-am ajuns  pe iova,  i-am cerut lui iova bani si iova a tacut   pesemne era-n divort pe atunci, pen’ ca si-a luat deodata  cununa de spini intr-o mana si-a trantit-o jos ca pe o caciula   ce faci? am zis, lasa-l, a zis bufnita  si a trecut peste crestetul lui croncanind,  lasa-l, a zis, resemnare este numele lui de alint    azi am fost la ecograf, a zis iova sunt  locuitorul unei gropi mi-au vazut-o foarte clar inauntru   lasa, am zis, or sa ti-o scoata ei cumva, n-avea grija, afara,  ei au forcepsuri, au catgut, se stiu bine la asta,  mai bine hai, da si tu o tigara    ba, zice, groapa creste pe zi ce trece, a-nceput sa-nghesuie plamanii  si s-a dat acuma la ficat   hai atunci, zic, mergem la birt la berbecul si-o umplem  si-o sa ai o mare la uscat    nu acum, zice iova, de luni intregi nu mai scriu, nu mai  astept pe nimeni dinspre megara   si orice hartie e prea subtire cand scriu si se rupe indata   ia uite-aici: port manusi sa nu se vada, pentru ca acum  scriu direct pe mana mea: e matusa mea decedata    scriu greu var varful creionului in piele pana unde  dau sub ea de mine scriu cat de-adanc simt eu ca trebuie sa scriu   zgarii tesuturile, scormonesc in vene, racai in os pana-aud  grafitul cum ii trece prin sicriu    scriu numai o litera pe zi atata pana dau de mine restul  e tacere nici o scriere nu se compara cu asta apoi,  pana se vindeca pielea deasupra, scriu in palma, cu scrisul pe dos   de asta m-a parasit nevasta scrisul e dureros   scriu pana cand litera se scufunda sub carne intr-o zi voi fi citit  numai pe dinauntru voi fi o carte legata in propria-mi piele   si de nepatruns, si cand ma vor deschide  am sa ma mut pe cealalta parte a mea voi ramane  mereu interior, vor cauta, voi rade    asa ca hai la megara ori hai la berbecul, batrane,  dar astazi e ultima oara, caci maine  n-are cum fi nicicand maine" Construind un univers al disperarii, al agitatiei in gol, al idealurilor retezate, al neantului de fiecare clipa, beneficiind de o rostire poetica ferma, de o rara distinctie si prospetime a ideilor, ioan S Pop este unul dintre cei mai inraiti apostoli ai biografismului cinic din generatia lirica ‘80, un poet pe care istoria literara nu-l mai poate ignora Daniel CORBU 127 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice LUMiLE LiViDE cata vreme e noapte aici, dincolo va fi dimineata se vor spune maine lucruri mari, dar nu atat de mari incat lumea sa nu ramana aceeasi ai adus chei mai mari decat usile care trebuie descuiate cat zumzet e-n spate, pe culoare, si ce putin se aude aici! poate am inaintat mai mult decat trebuia poate ultimii din rand au gasit iesirea tocmei pe unde noi am intrat poate, smulsa din tatani, incaperea si-a luat zborul spre noi, iar noi varam chei in dreapta si-n stanga cotrobiim dupa usi care nu-s, ne incapatanam sa nu ridicam vreodata ochii unde nu trebuia sa intram? de unde nu trebuia sa iesim? amicul spune ca vara asta va fi lunga si ca razboaiele se vor amana din nou, pentru ca nasterile au fost din nou prea putine anul acesta, asa ca iar ramane doar razboiul cu sine acum, noapte buna se face zi si aici incaperea s-a tras de mult de pe noi, iar noi orbecaim si acum cu cheile dupa usi ce faci? ti-ai varat cheile intre coastele mele vrei sa intri? te zbati sa iesi? ori numai sa descui si atat? ti-am mai spus: afara e vara si soare, afara nu mai e ce credeai muta-te din asternutul meu vin din iad si carnea mea e mistuita de oroare Ei SUNT ADaNCi CA ROZELE, CA PE NisTE FRUNZE ii matura gandul, adu-ti aminte de cata moarte suntem in stare si in cer cat pamant e dar ei sunt adanci ca rozele toamna, frunza mainii cazand suspina ca o pasare pe mediterana obositoare a apei lumina totusi, zicea, e prea multa zapada, iarna prin gura lui se ninse, nu-i mai lasa nici pe ei sa se vada le cazu peste maini si le stinse ACEST LOC PE MAL UNDE NE iNTaLNiM a disparut, de mult apa a macinat uscatul fara iertare insa istoria se desfasoara doar in durata umana, cine tine minte intamplari e numai aici, niciodata acolo 128 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice de asta cred ca m-am nascut odata om dar ochii au ramas holbati dincolo, e drept, pe lumea asta sunt carnea si oasele, agonia si tot ce pare-a sfarsi dar acolo e tot ce aici n-are cum: raul, oroarea, dezgustul si indurarea, pe care, daca le-as fi varat in trup la nastere viata ar fi fost de neocolit obosesc, nu-s de aici si asta-mi face rau, sunt de acolo si asta nu-mi face bine ti-am spus la plecare: incuie usa vreau sa dorm si nu ma mai trezi, arunca cheia nu pot trai, dar am sa mor enorm TOATa VARA A FOST NEMiLOASa, PLOiLE AU CURS NEiNCETAT iar cobaltul a revelat numai spectre asta poate si pentru ca sub atanor focul a fost atat de umed si rece incat n-a ingaduit nici un maritis intre metale acum insa ma gandesc ca nici eu n-am mai fost atat de silitor ca pe vremuri, am lucrat zgribulit, neatent si resemnat, elementele au inceput sa se urasca si a siroit din ele doar o lesie cinica si sumbra dar poate tocmai asta e esenta dupa care ma zbat de atata vreme maine voi verifica inca odata nu mai e nimic de adaugat marile infrangeri se obtin la fel de greu ca marile victorii ti-AM SPUS Sa TE FEREsTi DE DiMiNEti soarele lor crud nu e pentru noi iar soarele inchis si greu al lumii noastre abia mai abureste orizontul, suntem la inceputurile altei lumi si altor sori ai ramas singur, e bine ai tot trecutul la indemana ai vazut raul cu ochi mari si te vei vindeca intr-o zi ai sa-ntelegi ca tot ce straluceste iti aduce moartea mai aproape serile, in schimb, aici or sa-ti placa: esti in vremea lumilor livide jumatate umbra, jumatate necunoscut fii binevenit, aici viitorul aproape-a trecut dumnezeul tramvaiului 40 De cand m-am mutat in cartierul asta cu care se termina Bucurestiul, merg la serviciu cu tramvaiul 40 De trei ani batuti pe muchie, urc de la prima statie, de unde la ora aia nu mai suie nimeni, si cobor la ultima, la care rareori mai ajunge cineva Ocup intotdeauna locul din spate, ultimul de pe randul din stanga, si m-am obisnuit atat de mult cu insii care urca de la statiile urmatoare, incat nici nu-mi mai intorc capul sa-i privesc iar cei care suie s-au obisnuit si ei cu mine - intr-atata incat, vazandu-ma mereu absent, la mereu aceeasi ora, pe mereu acelasi scaun, ma cred un soi de Dumnezeu al tramvaiului 40, barbos si nemiscat, albit de o amaraciune rece Trec zilnic minute bune, chiar zeci de minute, si eu nu ma misc din loc, aproape ca nici nu ma mai pot indoi ca sunt chiar Dumnezeu, Dumnezeul tramvaiului 40 iar nemiscareami prieste, pentru ca nu consum energie, deci pot spera ca voi trai asa mult, foarte mult, mai mult decat aceste fapturi care suie si coboara cu o graba ostenita Dar oare am dreptul sa ma socotesc asa? Cumva, da: am uitat de trecut si nu ma gandesc la viitor Baltesc intr-un prezent mic si strain Asa am fost si pe vremuri Am locuit sapte ani intr-o garsoniera in care, de la mutare pana cand am parasit-o, n-am schimbat nimic - nici patul, nici, chiuveta, nici 129 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 portrete critice perdelele, nici masuta pe care niste spini uscati au stat intr-o vaza neatinsi Acum, la trei ani distanta, ramasesem la fel: o nemiscare intre cele miscatoare Dumnezeul inlemnit in carne al mereu miscatorului tramvai 40 Trecura luni, poate ani, de cand nimeni altul nu ocupa locul meu din spate, singurul din care puteai vedea totul, in fata, inapoi si lateral intr-o zi de februarie insa, ruland pentru a suta-mia oara pe aceeasi ruta a tramvaiului 40, la o statie dupa Ozana, a suit ea Roscata, rece, taioasa, plina de ochi inchisi Am dat sa ma ridic, pentru prima oara de cand umblam pe linia asta, dar ea a zis nu, cobor la a doua N-a coborat la a doua, dar a ramas tot sticloasa si de nepatruns, ametindu-ma cu parfumul ei de femeie cu par rosu si pistrui - Daca esti in stare, coboara aici, mi-a zis in apropiere de statia 1 Decembrie 1918 si s-a dat ea insasi jos Dumnezeule, trebuia sa cobor? Sa-mi pierd locul, nemiscarea, aureola? M-am dat jos in statia aia nefericita si am mai apucat s-o aud spunandu-mi: "Zece minute, doar zece minute si ma intorc " Am stat zece minute, am stat douazeci, am stat un ceas Apoi mi-am cautat o gazda fix langa statie si am continuat sa astept indaratul ferestrei, iesind in fiecare dimineata la zece fara un sfert si postanduma pe refugiu in speranta ca doar-doar o voi zari in tramvai, ori ca va aparea de dupa blocuri ca si cum nimic nu s-ar fi intamplat si-mi va zice: "Haide, suntem deja in intarziere " Dar ea n-a mai aparut si, cum nu mai urc de la capat, locul meu imperial din tramvai l-a luat altcineva, care pare sa-mi semene, dar are fata de cersetor si gesturi repezite Poetii Robert serban, Rita Chiriac, ioan S Pop si Daniel Corbu la Festivalul de Poezie Argothica, Sibiu, august 2015 130 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 biblioteca de poezie Cesar VALLEJO Peru Trece un om cu o paine pe umar Trece un om cu o paine pe umar, si apoi voi scrie despre dublul meu? Un altul se-asaza, se scarpina, striveste paduchele sub brat; cu ce curaj sa vorbesti despre psihanaliza? Altul cu un bat in mana mi-a intrat in stern, si medicului vreti sa-i vorbesc de Socrate? Un schiop trece la brat cu un copil, il voi citi apoi pe Andre Breton? Un altul tremura de frig, tuseste, scuipa sange, voi mai putea vreodata pomeni de Eul profund? Prin noroi un altul cauta oase, coji, cum sa scriu atunci despre infinit? Cade un zidar de pe casa, moare si nu mai pranzeste, poti apoi reinnoi metafora, tropii? Un negustor il fura de-un gram pe-un musteriu, sa vorbesc apoi de-a patra dimensiune? Un bancher isi falsifica bilantul, cu ce figura sa mai plang la teatru? Un amarat doarme c-un picior la spate, sa-i mai amintesti cuiva de Picasso? Cineva in urma dricului plange in hohote cumpoti,dinclipaasta,saintriinAcademie? in bucatarie vreunul isi curata pusca, cu ce curaj sa vorbesti de ce e dincolo? Cineva trece socotind pe degete, cum sa vorbesti de non-eu si sa nu tipi? Astazi o aschie a strapuns-o Astazi o aschie a strapuns-o Astazi o aschie a strapuns-o de aproape, cu modul ei brutal de-a fi dandu-i de-acum si faimosul ort Soarta a facut-o sa sufere totul; usa a facut-o sa sufere, centura a facut-o sa sufere, i-a dat atata sete, mahnire si sete de pahar, dar nu de vin Astazi, pe ascuns, a tasnit din sarmana vecina a vazduhului tramba de fum a dogmei sale, astazi o aschie a strapuns-o 131 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 biblioteca de poezie imensitatea o urmeaza la distanta superficiala, la ampla inlantuire Astazi pe obrajii sarmanei vecine a vantului au tasnit nord si orient, astazi o aschie a patruns-o si mai apoi, cine va cumpara in aceste zile perisabile putina cafea cu lapte, si cine, fara ea, urma i-o va lua doar ca sa aprinda lumina? Pe urma cine va fi sambata la ora sapte? Triste sunt aschiile care va strapung acolo, chiar acolo, precis! Astazi a strapuns-o pe sarmana vecina de calatorie o flacara stinsa in chip de oracol, astazi o aschie a strapuns-o Durerea a facut-o sa sufere, durere vie, durerea copil, groaznica durere, in palme dandu-i, dandu-i sete, mahnire si sete de pahar, dar nu de vin Sarmana sarmanuta! Sufletul care sufera ca e trupul sau Suferi de-o glanda endocrina, se vede clar, sau poate suferi de mine, de fireasca mea agerime tacuta Ai boala diafanului antropoid de-acolo de jos unde zac tenebroase tenebre Tu rasucesti soarele, te cramponezi de sufletul tau, desfasurandu-ti donjuanii trupesti si potrivindu-ti gulerul, se vede clar stii ce te raneste, tot ce la coapsa iti sare, tot ce prin tine coboara pe-o funie pana jos Tu, biet om, traiesti, n-o tagaduiesc, daca mori, n-o tagaduiesc, daca mori de varsta, vai, si de vremea ta si chiar daca plangi, bei si chiar daca sangerezi, caninul corcit ti-l hranesti si lumanarea trista si pungile sale Tu suferi, bolesti si iarasi suferi crunt, sarmana maimuta, baietandrul lui Darwin, politist ce ma pandeste, microb atroce si-l stii atat de bine incat il ignori, izbucnind in plans Asadar, te-ai nascut, si asta se vede de departe, nefericit si taci si suporti strada pe care destinul ti-a dat-o si-ti intrebi buricul: unde? cum? Prietenul meu, esti complet, pana peste cap in acest an treizeci si opt, nicolas sau santiago, cutare sau cutarica, sa fii cu tine sau cu avortonul tau sau cu mine si captiv in totala ta libertate, tarat de autonomul tau hercule Dar daca socotesti pe degete pana la doi, e cel mai rau, n-o tagadui, frate Nu? De ce da, dar de ce nu? Biata maimuta! Da-mi laba! Nu Mana, am spus Salut! si sufera! Sa mearga-n pielea goala milionarul! Sa mearga-n pielea goala milionarul! Nefericit cel ce-si cladeste patul de moarte pe bogatie! O lume celui ce saluta, un jilt celui ce seamana in cer, plangeti-l pe cel ce pune termen la tot ce face, pazindu-si inceputurile, s-o porneasca cel ce poarta pinteni, putin dureaza zidul din care nu creste alt zid, dati-i nenorocitului nenorocirea-ntreaga, paine celui ce rade, triumful transformati-l in esec, sa moara doctorii, sa gasim lapte in sange, adauga o lumanare soarelui, opt sute la douazeci, sa treaca pe sub poduri vesnicia! Dispret celui ce se imbraca, picioarele fie-ncununate de maini de marimi felurite, 132 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 biblioteca de poezie persoana mea langa mine sa se-aseze! Jeliti-l pentru ca a fost tinut in acest pantec, slavit fie cel ce-n aer priveste aerul, multi ani de cui busiturii de ciocan; dezgolire celui gol, mantia trezeasca-se in pantaloni, cuprul straluceasca pe spezele lamelor sale, maretie celui ce se naruie din argila-n univers, buzele jeleasca, geama privirile, otelului interziceti-i dainuirea, un fir orizonturilor la purtator, o duzina de orase potecii in stanca, o sfera celui care cu propria-i umbra se joaca; o zi de-o singura ora sotilor, o mama plugului intru cinstirea brazdei, cu dubla pecete pecetluiti lichidele, inghititura sa faca apel,descendentii fie, prepelita fie, sirul de plopi si de copaci fie, impotriva cercului sa triumfe marea si fiul sau, impotriva parului alb plansul, lasati viperele, domnilor oameni, brazdati flacara cu sapte busteni, traiti, ridice-se inaltimea, profunzimea coboare-se si mai jos, unda sa-si poarte impulsul rapid, reusita armistitiului boltii! Sa murim, spalati-va zilnic scheletul, ca si cum n-as exista, o pasare schioapa despotului si sufletului sau, o pata groaznica celui ce merge singur, vrabii astronomului, o vrabie aviatorului! Plouati, insoriti, panditi-l pe Jupiter, hotul idolilor de aur, copiati ce-ati scris pe trei caiete, invatati de la soti cand vorbesc si de la solitari cand tac, dati de mancare logodnicelor, diavolului dati-i sa bea din causul palmelor voastre, luptati pentru dreptate cu ceafa, fiti egalul vostru, desavarseasca-se stejarul, si leopardul intre doi stejari desavarseascase, sa existam,sa fim, simtiti cum apa navigheaza pe oceane, hraniti-va, zamisliti-va eroarea, intrucat plang, cand va catarati pe stanci acceptati caprele si iezii, dezvatati-l pe Dumnezeu sa fie un om, cresteti ! Sunt chemat Revin Cel rau veni-va cu un pe umeri Cel rau veni-va cu un tron pe umeri, cel bun insotindu-i pasii celui rau, predica spunea "da", rugaciunea "nu" si drumul taia in doua stanca Muntele-ncepea prin a fi deal, lastarul vasla, cedrul carma si doua sute nadajduia saizeci, iar carnea isi va relua cele trei titluri ale sale in notiunea de foc atata prisos de zapada, cadavrul se-ntinde si ne priveste, scanteia trece-n tunet corpolent si saurienii se-arcuiesc incercand a fi pasari Lipseste groapa langa balegar, fluviului naufragiul sa poata curge, omului liber gherla sa poata exista, si cerului atmosfera, si aurului fierul Ordine si damf vor arata salbaticii, culori furioase pe fata soldatului, ma durea stuful stiut pe de rost, minciuna infectandu-ma si ajutandu-ma Astfel sosi-vor toate si astfel se vor aseza, cu ce mana te trezesti? cu ce picior mori? cu ce sarmana fiinta? cu ce glas taci? cu cati te intelegi, si, in fond, cu cine? Nu uita, nu-ti aminti ca a fost furata poarta de-atat cat ai inchiso, si-s plin de resentimente c-am suferit prea putin, si de-atata gandit nu mai am gura invers decat pasarile de munte invers decat pasarile de munte care traiesc in vale, aici, intr-o dupa-amiaza, aici, incoltit, metalic, ferm, 133 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 biblioteca de poezie a sosit Cel Sincer cu perfizii lui copilasi iar noi am ramas, caci nu mai e lemn pe crucea din dreapta si fier pe cuiul din stanga, doar strangeri de maini intre stangaci Cel Sincer a venit, orb, cu lampile sale si Palidul a fost vazut aici, de-ajuns pentru Cel intrupat Din umilinta s-a nascut Cel Mare, razboiul,aceasta porumbita a mea, nicicand a noastra, schitata o clipa, pierzandu-se, ouand, fiind ucisa Betivul veni cu un stejar intre buze pentru ca iubea, si cu o aschie de stejar pentru ca ura, unii impleteau coamele manjilor si chica puterilor, muncitorii cantau, eram fericit Palidul il stranse-n brate pe intrupat si Betivul ne saluta si se ascunse, Cum era aici si acolo la sfarsitul zilei, ce alt timp decat aceasta piateta! ce an mai bun decat acesti oameni! ce moment mai puternic decat acest secol! De fapt, nu vorbesc decat de ce se petrece in epoca asta, si de ceea ce se intampla in China si-n Spania si-n lume (Walt Whitman avea un piept suav si respira si nimeni nu stie ce facea cand plangea in sufragerie) Dar ca sa revenim la povestea noastra, si la versul ce-1 scriam, abia atunci am inteles ca omul e rau nascut rau traitor, rau mort, rau muribund si, desigur, tartuffe sincer si disperat, palidul (palidul de totdeauna), devine pal dintr-un motiv anume, si betivul, intre sange uman si lapte animal, isi pierde curajul si prefera sa plece Toate astea in clipa de fata straniu se-nvartejesc in pantecul meu de mascul 134 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei DiN ViNA LUi PROUST De multe ori bolnavii sint cu adevarat abjecti Vorbesc din punctul meu de vedere, ca medic si ma refer la bolnavii care nu vor sa se vindece Ar putea parea ciudat, dar se intimpla mai des decit ati crede Se stie ca intr-o boala se afla aproape intotdeauna o componenta asazis psihosomatica, iar in anumite boli, cum sint cele tratate de mine, deseori aceasta componenta e determinanta Sint specialist in bolile de plamini si ingrijesc mai ales afectiunile astmatice si alergice ce stau la baza acestor afectiuni Exista diverse motive pentru care temperamentele alergice prefera sa-si pastreze alergiile inainte de toate e factorul moda Alergiile sint foarte la moda, asa cum in urma cu citiva ani erau la moda depresiunile nervoase, cu deosebirea ca alergiile sint mai putin angajante Bolnavul cu depresiune nervoasa trebuie sa faca mai devreme sau mai tirziu o dovada a bolii sale, prin cel putin o tentativa de sinucidere Nu toti au curajul sa se arunce pe fereastra, mai ales cei ce locuiesc de la etajul doi in sus Chiar si incercarile cu gaz ori cu barbiturice sint riscante, ca sa nu mai vorbim de armele de foc Multi spun ca au oroare de singe si in felul asta se tradeaza pentru ca un mort nu-si vede propriul singe, dar lor nici macar nu le trece prin Luigi MALERBA cap sa moara Un, coleg de-al meu, psihiatru, le sugera bolnavilor sai de nervi modalitati sigure de sinucidere, insa dupa citiva ani a ramas fara clienti Nu fiindca i-ar fi urmat sfatul, ci pentru ca schimbau medicul Alergiile sint cu totul altceva Eu, de regula, fac analizele alergologice cu mult zel, apoi prescriu terapia prin vaccinuri Evident ca atit pentru unele cit si pentru celelalte folosesc metodele cele mai dureroase, intrucit mereu sper ca bolnavul, ca sa evite durerea, va lua hotarirea sa se vindece Pentru analize, in locul obisnuitelor zgirieturi pe brat, am adoptat un stilet suedez care trebuie sa fi fost nascocit de un sadic si poate ca-l intrebuintau SS-istii in experientele lor din lagarele mortii Pentru vaccinari fac obisnuitele injectii subcutanate, in brat, extrem de dureroase ele insele Bolnavii string din dinti si se supun vaccinarii, operatie ce poate sa se intinda pe doi-trei ani cu injectii saptaminale sau de doua ori pe saptamina in general vaccinurile, il imunizeaza pe pacient, adica il vindeca de alergie insa multi pacienti sint recidivisti, iar eu afirm ca mai degraba pacientii fac recidiva decit boala, cu argumente intemeiate Sa zicem ca cineva este alergic la parachernita, o planta cosmopolita ce creste in zona temperata si are o duzina de specii Deci, alergicul recidivist se vindeca de alergia la parachernita Ce face dupa aceea? Simplu, devine, alergic la alta planta pe care o, poate alege din familia gramineelor, ierburi foarte comune si acestea, ori, daca e un tip rafinat, poate deveni alergic la pelinarita, la fucsia, la tuberoze, la tei Cu alergia se poate intimpla la fel ca si ca bolile de nervi, subiectul hotaraste ca e bolnav, Trei povestiri 135 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei apoi se imbolnaveste cu adevarat Predispozitia alergica de baza devine in aceste cazuri operanta, uneori si in forme anormale Un caz exemplar care demonstreaza reaua-credinta a alergicului l-am povestit de mai multe ori si am si scris despre el intr-o revista medicala Un ins oarecare facea alergie la fucsia, cind exista o fucsia pe raza de o suta de, metri incepea sa stranute intr-o zi intra intr-o casa unde nu erau fucsii si se pune pe stranutat Dupa putin timp isi da seama ca pe perete era atirnat un tablou reprezentind un buchet de flori de fucsia pictate Acestora eu le spun "alergii de rea-credinta" sau "false alergii", insa stranutul respectivului era adevarat in cazurile mai grave, alergiile produc astm si printre acesti bolnavi exista un mare procent de psihosomatism, adica de, rea-credinta, dar astmul este o boala serioasa si eu trebuie s-o vindec, asta mi-e meseria in alergii trebuie sa cauti cu insistenta cauzele, asemeni unui politist De pilda am observat ca foarte des astmul ii ataca pe intelectualii frustrati, de multe ori e vorba de unii care aspira la literatura sau de scriitori fara succes M-am intrebat care sa fie oare motivul si in sfirsit am priceput De vina e Proust Toata lumea stie ca Proust era bolnav de astm si ca a murit destul de prematur din pricina astmului Cred ca multi dintre intelectualii frustrati care au astm ar vrea sa fie Proust in aceste cazuri procedez cu multa grija, vorbesc pe ocolite despre subiect si la urma pronunt pe neasteptate numele respectiv De obicei interlocutorul meu tresare, insa incearca sa se stapineasca Eu il studiez cu atentie fara ca el sa-si dea seamal si in final abordez subiectul si-i spun va rog sa mai terminati cu Proust, lasati-1 acolo unde e si cititi altceva Peste toate, zic, e un scriitor extrem de prolix si foarte plictisitor care umple zece pagini ca sa spuna ceea ce ar putea fi spus in zece rinduri Ca sa-mi pot sustine argumentele, a trebuit sa citesc toate cartile lui Proust, cartile acelea nespus de lungi Din pacate, am constatat ca sint deosebit de frumoase, dar asta nu pot sa le-o spun pacientilor mei, trebuie, sa incerc sa-i conving ca-i un scriitor slab Adesea pacientii ma atrag in discutii extenuante si aproape niciodata nu-mi accepta parerile Eu ma multumesc sa le sabotez admiratia, fac o munca de eroziune lenta, cu rabdare, cu tenacitate Am cautat si texte care sa ma ajute sa-mi sustin ipotezele, insa impotriva lui Proust nu exista scris aproape nimic, am gasit doar o parere negativa a lui Andre Gide, dar asta nu ajunge Cei care-1 iubesc pe Proust de regula il dispretuiesc pe Gide, asa ca parerea lui ar produce un efect aproape contrar Daca ar sti bietul Proust cit rau a facut, s-ar rasuci in mormint si nu ma refer numai la raul facut sanatatii atitor aspiranti la literatura si scriitori esuati, ci si la raul din insusi domeniul literelor Ocupindu-ma de acest scriitor, am devenit un specialist in materie si mi-am dat seama ca imitatorii, asa-zisii scriitori ai memoriei, sint un dezastru chiar mai mare decit alergiile si decit astmul Un astmatic nu e nociv pentru aproapele sau, pe cind unii imitatori ai lui Proust reprezinta un adevarat flagel Dar eu sint medic si am obligatia sa ma ocup de literatura numai in limitele intre care pot fi de folos pacientilor mei Trebuie, sa spun ca printr-o asemenea lupta, odata ce i-am demascat, multi astmatici ajung sa se faca mai bine si in final unii reusesc chiar sa se vindece De multe ori administrez impreuna cu medicamentele si antidoturi literare menite sa-1 neutralizeze pe Proust Unul dintre antidoturile cele mai eficiente e Joyce Fireste ca incep cu Oameni din Dublin, ca sa fac trecerea mai putin traumatica Daca pacientului ii place cartea asta, atac imediat cu Ulise Romanul Ulise are avantajul de a fi o carte foarte angajanta prin care pacientul ajunge sa uite de Proust si de crizele sale astmatice Apar cistiguri imediate in cazurile cind pacientul il refuza pe Joyce, si asta se intimpla destul de des, tactica imi devine mai laborioasa in aceste situatii folosesc sistemul vaccinarii administrind pacientului lectura unor scriitori proustieni din ce, in ce mai slabi, mergind pina la cei mai prosti, ca sa se nasca in ei dezgustul pentru acel gen de literatura Cum spuneam, asta-i o metoda mai de durata, insa a dat intotdeauna cele mai bune rezultate Din pacate, exista bolnavi refractari la orice modalitate de vindecare, niste indragostiti de boala lor, o forma de narcisism fara leac Pe acesti bolnavi ii urasc Nu suport bolnavul care nu vrea sa se vindece Cred ca li se intimpla 136 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei multor medici intr-un fel sau altul, dar in ce ma priveste supararea imi alunga somnul si uneori, daca nu mi-as stapini perfect nervii, imi vine sa ma arunc pe fereastra Zilele acestea, de pilda, traiesc o drama cumplita din cauza unui bolnav, cel mai rau din citi am avut in ultimii ani, un ticalos fara pereche A murit Asta e infringerea cea mai grava din toata cariera mea de medic si n-am sa i-o iert niciodata stiu ca nu-i frumos sa vorbesti asa despre un mort, dar a murit din vina lui Cred ca o sa-mi abandonez profesia de medic, sint foarte suparat, nu stiu ce sa mai fac cu viata mea i-as da un brinci afara, intr-o buna zi chiar am s-o arunc pe fereastra Daca n-am facut-o pina acum e numai pentru ca locuiesc la etajul patru O SEARa DE AUGUST Au trecut doi ani din seara aceea de august in care o intimplare neasteptata si violenta precum caderea unui meteorit mi-a tulburat existenta Vreau sa fiu mai exacta: nu intimplarea in sine, mi-a tulburat-o, ci mai degraba hotarirea mea de a nu vorbi cu nimeni despre asta, sub nici un motiv, pe scurt, de a face dintro intimplare a vietii mele un secret Am avut intotdeauna simtul proprietatii si in primele zile ideea de a avea un secret numai al meu (anumite secrete sint cunoscute de toata lumea) ma facea sa ma simt bogata si misterioasa, uneori ma identificam cu o caseta de siguranta a Bancii Comerciale unde imi tin contul curent, senzatie ciudata Odata depasita o prima perioada de exaltare, am inceput sa simt o greutate in stomac de parca as fi inghitit o piatra, mi-am pierdut pofta de mincare si am slabit aproape patru kilograme Dupa citeva luni de chin am hotarit sa ma eliberez de povara asta, sa povestesc totul cuiva, insa mi-am dat seama imediat ca treaba nu era atit de simpla cum credeam De cite, ori ajungeam pe punctul de a vorbi, eram cuprinsa de panica, de rusine, de spaima in sfirsit, eram victima convenientelor burgheze pentru care anumite lucruri se fac dar nu se spun si totusi, faptul in sine, oricit de stinjenitor ar fi sa-1 povestesti, era rodul exuberantei si nu al viciului ori al rautatii, asa ca avea o motivatie ce nu-mi contrazicea nici constiinta, nici subconstientul, chiar daca pe acesta din urma n-am observat niciodata ca l-as avea (se spune insa ca-l are fiecare, prin urmare l-oi fi avind si eu) Cu trecerea timpului am priceput ca un secret ca al meu e mai apasator si mai chinuitor decit frica (frica?) de a-l marturisi si de aceea m-am hotarit, in fine, sa vorbesc cu toata dezinvoltura si sinceritatea de care sint in stare Horoscopul meu de azi spune: trebuie sa alungi tot ce ti-a facut viata apasatoare O confesiune curajoasa o sa-ti largeasca orizontul gindirii si o sa-ti dea mai multa tarie de caracter Cerul Romei e cenusiu si amenintator, aerul greu, si incarcat de electricitate, piatra ma apasa mai mult ca oricind pe stomac Dar dincolo de impulsurile exterioare si interioare care ma imping acum sa rup tacerea, mai este un motiv de ordin mai substantial si filozofic (filozofic?) M-am intrebat nu o singura data si ma intreb inca si acum daca o persoana civilizata cum cred ca sint eu poate tine un secret intr-un chip atit de absolut si de totalitar (nu sint sigura ca am folosit corect acest adjectiv, insa scrisul nu-i punctul meu forte) Orice experienta umana care este oarecum in afara normei (iar a mea este, in mod precis) face mai bogata nu numai persoana care a trait-o, dar si pe persoanele carora le-a fost impartasita, iar acestea la rindul lor, chiar fara sa-si dea seama, isi modifica raporturile cu lumea Vorbind mai pe larg, fiecare experienta noua se rasfringe de la o persoana la alta intr-o secventa (secventa?) progresiva si in cele din urma va influenta intreaga istorie a omenirii, fie si intr-o masura infinitezimala Dar de ce am scris infinitezimala? Uneori un mic gest poate avea consecinte neprevazute si marete, ca nasul Cleopatrei (stiu ca nasul nu e un gest, insa comparatia merge pentru ca orice se poate compara cu orice) O experienta tinuta in secret e, in schimb, o comoara ingropata iata de ce am luat hotarirea sa-mi infring perplexitatea si sa vorbesc deschis Decizia de a-mi incredinta unei foi de hirtie secretul am luat-o dupa o lunga si chinuitoare serie de confruntari ou mine insami Bineinteles ca primul gind ce-i vine in minte unei femei cu o casatorie reusita este sa-i marturiseasca totul sotului ei Asta a fost si prima mea hotarire curajoasa, abandonata apoi si reluata de mai multe ori Daca pina acum n-am avut 137 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei sufletul s-o fac, am pentru asta motivele mele M-am temut si inca ma mai tem ca sotul meu n-o sa inteleaga anumite contingente (contingente?) in care, o femeie poate pierde controlul asupra propriului sau corp si ca astfel se vor strica relatiile noastre atit de echilibrate si de armonioase pina azi stim amindoi ca uneori ajunge un fleac (iar secretul meu nu-i un fleac) ca sa strice o casnicie fericita Sintem atit de, constienti de aceasta realitate incit de multe ori, de teama sa nu gresim, stam ca mutii ore in sir, petrecem cite o seara intreaga fara sa schimbam o vorba, citim ziarele, mai ales cronica zilei, ori ascultam muzica, ori adormim in fata televizorului Sintem convinsi amindoi ca tacerea si nu dialogul este salvarea multor casnicii Acum citeva luni ma hotarisem sa fac o confesiune treptata, ba o aluzie in trecere, ba o vorba aruncata intimplator, un adevar spus pe jumatate, ca sa-mi inving stinjeneala si in acelasi timp sa ma eliberez incetul cu incetul de piatra aceea de la stomac A ajuns o timida incercare de confesiune ca sa provoc o cearta care ne-a impins pina in pragul divortului Poate ca am ales un moment nepotrivit, nu stiu, sau poate ca n-am gasit cuvintele cele mai bune Fapt e ca sotul meu, cind a crezut c-a priceput despre ce-i vorba, s-a facut rosu la fata si-a inceput sa se bilbiie si sa umble incoace si incolo de parca era apucat de convulsii A trebuit sa bat in retragere si am incercat sa-l conving ca totul n-a fost decit o gluma Ce dialog, Doamne sfinte, o sa ne trebuiasca ani si ani de tacere ca sa-mi sterg greseala facuta si sa ajungem la armonia dinainte Atunci m-am gindit sa ma confesez unei prietene, am o prietena careia pot sa-i spun totul, absolut tot Din pacate, are o fire morbida si, daca i-as marturisi secretul meu, n-as mai avea liniste Vreau sa ma eliberez de, secretul asta, nu sa devin victima lui Asa ca am ales alta cale, mai simpla si clasica, mesajul virit intr-o sticla pentru un destinatar necunoscut M-am gindit prin urmare sa-mi scriu confesiunea (nu stiu de ce imi vine din cind in cind cuvintul asta, de, parca ar fi vorba despre o vina), s-o pun intr-un plic, sa trec pe plic o adresa luata la intimplare din cartea de telefon si sa-1 expediez prin posta ca pe o scrisoare normala Dar daca din cine stie ce motiv necunoscutul nu-mi citeste scrisoarea? Daca se pierde? Ca sa ma eliberez, am nevoie sa fiu absolut sigura ca mesajul meu a ajuns la destinatie si ca a fost citit si asimilat (asimilat?) Atunci m-am hotarit sa aleg din, cartea de telefon nu una, ci zece adrese si sa expediez nu una, ci zece scrisori Dar de ce zece si nu o suta? si de ce o suta si nu o mie? in care numar sta siguranta? Lucrurile se complicau si dintr-un alt motiv As fi avut oare curajul sa-mi pun semnatura sub confesiunea aceea care, putea fi socotita scandaloasa, cu riscul de a cadea ca un bumerang sub ochii sotului meu? in mod precis, nu sint genul de om care expediaza scrisori anonime E grea viata cind esti posesorul unui secret atit de stinjenitor Solutia definita de mine drept mesaj in sticla putea merge si pe alta cale De ce sa nu profit de un mijloc de comunicare de care ne servim zilnic, ca de pilda telefonul? E mijlocul cel mai direct intre cei ce-l au la dispozitie, iar intr-un anumit sens si cel mai anonim E adevarat ca interlocutorul iti aude vocea, insa o voce lasa urme foarte trecatoare in memorie si, oricum, telefonul o deformeaza, o fac de nerecunoscut, pe cind o scrisoare, chiar nesemnata, poate conduce destul de usor la descoperirea exepeditorului E limpede ca nu doresc cu nici un pret sa am vreo legatura cu necunoscutul sau cu necunoscutii care imi vor afla secretul, 138 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei nu vreau sa ma expun curiozitatii lor, nu vreau sa le suscit interesul bolnavicios Singurul meu scop este sa prezint un fapt in starea lui nuda (de data asta am gasit cuvintul potrivit), nimic altceva Las orice comentariu la discretia celui care, va lua cunostinta de el Chiar daca, marturisesc, as fi tare curioasa sa-l vad la fata pe acel ce-o sa afle strania si rar intilnita aventura a carei protagonista am fost Ca sa gasesc cuvintele cele mai potrivite pentru expunerea secretului meu, am facut niste, probe cu voce tare, ca si cum as vorbi la telefon Din pacate, de fiecare data am ramas nemultumita, la fel ca atunci cind am incercat sa-mi scriu mesajul pe o coala de hirtie Mi-am dat seama ca de multe ori cuvintele tradeaza faptele (tradare in sens de alterare) si ca exista mereu o distanta intre cuvintele mele si ceea ce vreau sa exprim, ca totul devine fals Seara aceea de august de acum doi ani e inca limpede in amintirea mea, insa cuvintele care imi vin in minte, ca sa exprim ce s-a intimplat sint absolut sarace si nepotrivite Ar trebui sa fiu Thomas Mann ca sa reusesc sa-mi formulez cu claritate si precizie secretul, si am pomenit un scriitor din care n-am citit nimic niciodata, fiindca printre cei pe care-i cunosc nu se afla nici unul caruia sa-i pot incredinta o asemenea sarcina Din nefericire eu nu sint Thomas Mann si nu stiu de unde sa incep cu dezvaluirea acestui secret care de doi ani ma apasa ca o piatra pe stomac Am hotarit sa ma eliberez dar ma tem (stiu) ca n-o sa-mi gasesc cuvintele potrivite ca s-o fac imi pare rau iSTORiE ADEVaRATa Rusinea publica e mai jenanta (se va vedea mai la vale cit de pertinent este acest atribut) daca intimplarea care a provocat-o se petrece intr-un orasel Din cauza asta actiunea se desfasoara la Parma, in cartierul rezidential ce incepe cu strada Solferino, partea inaltata si eleganta a orasului Protagonistilor o sa le pun Marta si Raniero din ratiuni subintelese (e un pic de malitie in povestirea mea, dar ma tem ca o vor sesiza doar cei interesati) Sotul Martei e un foarte cunoscut chirurg de la Spitalul Central Profesiune ideala pentru o sotie necredincioasa: Marta telefoneaza la spital si stie ca, daca sotul a inceput o operatie, cel putin doua ore n-o sa se miste de acolo De-acum a invatat sa calculeze si timpul necesar diferitelor operatii, cele care dureaza o ora, doua sau patru Raniero e casatorit cu fiica unui avocat liberal instarit si locuieste impreuna cu ea in vila Vicofertile, la citiva kilometri de oras, unde socrul are in proprietate terenuri intinse Aproape zilnic vine in oras, la biroul sau de consilier comercial, dar adesea, in loc sa se intilneasca acolo cu clientii, se intilneste cu Marta intr-o mansarda mica pe o straduta ce taie strada Solferino in seara aceea Marta s-a oprit sa stea de vorba cu o prietena, asa ca soseste cu intirziere la intilnirea cu Raniero - E zece, fara un sfert, zice el cam plictisit Marta se uita la ceas: - Ba nu, e noua si trei sferturi Raniero nu stie daca sa ia in gluma corectia Martei, ori s-o interpreteze ca pe una din micile ei viclenii care de multe ori ajung sa-1 enerveze Ca sa nu strice seara, zimbeste si o iarta pentru intirziere Apoi pune un disc cu Louis Armstrong, On the Sunny Side of the Street, un jaz melancolic si sfisietor El stie ca femeilor le place intotdeauna sa fie curtate, chiar si cu un disc, de parca ar fi fost prima data Afara a inceput sa ninga si se vad din pat, prin ochiurile da jos ale ferestrelor, fulgii de 139 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 zapada luminati de becurile de pe strada Topy, basetul Martei, face ca de obicei scene de gelozie cind stapina lui e) in pat cu Raniero, schiauna si alearga incoace si incolo prin camera Acum si Marta schiauna in pat, iar Topy prinde ca dintii tubul de cauciuc al sobei cu gaz, il scutura dintr-o parte in alta, furios, pina-1 smulge din prinsoarea metalica in sfirsit, relaxat si satisfacut, Raniero isi intinde lenes bratul dincolo de marginea patului ca sa-si ia tigarile si chibriturile, Ar vrea sa faca totul cu o singura mina, insa e nevoit s-o scoata si pe cealalta, tinuta sub capul Martei iata ca de-acum poate aprinde chib Trecatorii de pe strada Solferino vad deodata sus, in intuneric, o flacara mare si verzuie, urmata de bubuitura unei explozii si de o ploaie de, tigle, grinzi, moloz Acoperisul cladirii a sarit in aer ca dopul unei sticle, cazind ca o grindina peste platanii din strada si pe asfalt Din cladirea fara acoperis iese lumea urlind O bomba Nu, cazanul de la incalzirea centrala S-a scurs pe undeva gaz Un scurtcircuit Vecinii telefoneaza la pompieri, la politie Pe strada se opresc masini, biciclete, se stringe lume in fine, se aud sirenele, sosesc pompierii si masinile politiei Raniero si Marta sint dusi pe targi, au arsuri de, gradul unu si doi pe tot corpul, sint negri ca doi pui rotisati N-a trecut o ora si deja se pornesc telefoanele, tot orasul incepe sa vorbeasca despre asta si se intreaba daca "Gazzetta" va scrie a doua zi despre intimplare in zilele ce urmeaza se afla ca sotul ei (vestitul chirurg) si sotia lui (fiica instaritului avocat) vor cere divortul Sint de platit si pagube, refacerea acoperisului, peretii crapati ai cladirii Din fericire, nimeni n-a fost ranit de ploaia de tigla› cazute pe strada Dar dincolo de pagube mai e de platit rusinea, caci tot orasul ride istoria asta n-are nici o legatura cu realitatea si cu persoane care traiesc la Parma E o poveste cu personaje imaginare, o pura nascocire Fireste ca in oras sint multefemei tinere pe care le cheama Marta si nu-i exclus ca vreuna dintre ele sa fie casatorita cu un chirurg in acest caz e vorba de o simpla coincidenta si Raniero e un nume destul de comun, iar daca din intimplare exista un Raniero casatorit cu fiica unui avocat, e totusi greu de crezut ca sirul coincidentelor il vor fi facut sa se afle, intr-o seara de iarna, intr-o mansarda din zona Solferino, iar acoperisul acestei mansarde sa fi sarit in aer din cauza unei explozii de gaz Totul e posibil, se intelege, dar exista o limita si pentru coincidente Basetul Topy este inventia mea si, oricit de insipida ar parea creatura, prezenta ei in poveste ramine indispensabila Nu se stie ce sfirsit a avut acest personaj imaginar Nu m-am ocupat de el decit in limitele, fixate de nevoile povestirii Daca ramine insa cineva cu impresia ca ar fi vorba de o istorie intimplata cu adevarat si de care a auzit efectiv discutindu-se in oras, poate rasfoi colectia publicatiei "Gazzetta", cercetind paginile de fapte diverse Nu exclud, bineinteles, ideea ca ar putea gasi intimplari asemanatoare celei pe care v-am povestit-o, dar se stie ca rubrica respectiva prezinta mereu fapte asemanatoare Ar fi absurd sa-i pretinzi celui ce inventeaza o poveste sa aiba grija sa verifice daca nu s-au intimplat cumva in realitate lucruri de felul celor pe care le-a nascocit Sa fie clar, intimplarea din mansarda e o pura inventie, de-a mea, din dorinta de a flecari si a ma razbuna, insa nimeni nu ma poate obliga sa descriu, ca sa ma justific, si sentimentele personale care m-au determinat sa scriu N-ar fi nici locul, nici prilejul potrivit meridianele prozei 140 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice Forugh-eFARROKHZAD iran Pe strazile reei ale noptii Nu-mi pare rau, ma gindesc la aceasta capitulare, la aceasta renuntare Eu am sarutat crucea destinului Pe Golgota martiriului meu Pe strazile reci ale noptii perechile ce s-au unit fara incredere se despart Pe strazile reci ale noptii doar atit se aude : la revedere ! la revedere ! Nu-mi pare rau E ca si cum inima mea ar curge de partea cealalta a timpului Viata o va repeta si papadia, razbind prin valuri de vint, si ea ma va repeta Oh, vezi cum pielea mi se desprinde in bucati ? Cum laptele in venele albastre ale sinilor mei reci incepe sa se ingroase ? Cum singele in mijlocul meu rabdator cresterea altei vieti o incepe ? Eu sint tu, cineva care iubeste si cineva care deodata in fiinta lui descopera o legatura difuza cu mii de lucruri straine, necunoscute si intreaga pasiune apriga a pamintului sint, care absoarbe toate apele pentru ca toate cimpiile sa rodeasca Asculta glasul meu indepartat in ceata grea a rugaciunilor din zori si priveste-ma in tacerea oglinzilor cum, deschisa, cu miinile uscate pipai adincimea intunecata a tuturor viselor si-mi tatuez inima, niste pete de singe pe fericirea curata a existentei Nu-mi pare rau Cu mine, alta, sa vorbesti despre mine, iubitul Cu mine, alta, pe care o vei regasi cu aceeasi ochi indragostiti pe strazile reci ale noptii si aminteste-ti de mine in sarutul ei trist pe liniile tandre de sub ochii tai in apele verzi ale verii Mai singura decit o frunza, cu povara bucuriilor trecute vislesc alene pe apele verzi ale verii, spre tarimul mortii vislesc pina la hotarul tristetilor de toamna Prin umbra m-ara mintuit, umbra indoielnica a dragostei, umbra trecatoare a fericirii, umbra celor nestatornice Noaptea cind vintul buimac se roteste prin cerul scund al nostalgiei, noaptea cind ceata singerie pluteste pe aleile albastre ale venelor, noaptea cind singuri sintem, singuri cu tremurul sufletului nostru — in zvicnetul pulsului fierbe senzatia existentei, a existentei bolnave 141 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice "in asteptarea vailor e o sarada" — Aceste cuvinte pe virfuri de munti le-au sculptat, pe stincile fioroase, cei care in alfabetul propriei prabusirii noaptea tacuta a muntilor cu rugaminti amare au sfisiat-o, "Din tremurul miinilor pline lipseste calmul miinii goale — frumoasa e tacerea ruinelor !", cinta o femeie pe ape, pe apele verzi ale verii, cinta de parca ar fi vietuit in ruine Cu propria respiratie unul pe altul ne poluam si cu virtutea fericirii ne poluam Ne este frica de vint si cind umbra neincrederii luneca peste gradina saruturilor noastre, palim Noi tremuram la toate serbarile din seraiul luminii, de spaima prabusirii tremuram Acum tu esti aici intins ca mireasma salcimilor pe aleile diminetii peste sinii mei grei in bratele mele fierbinti in parul meu ravasit, de nebunia dragostei arzind — acum tu esti aici Ceva fara margini si intunecat si des, ceva neclar ca zumzetul indepartat al zilei se roteste si se lateste peste ochii mei speriati Poate sint sorbita din izvor, poate sint culeasa de pe o creanga, sau poate sint inchisa ca o usa in fata clipelor ce vin, poate eu nu mai vad Noi am crescut pe un pamint blestemat Noi plouam pe un pamint blestemat Noi am vazut "nimicul" pe strada ca un padisah ce bate drumurile pe calul sau galben, cu aripi Pacat, noi sintem fericiti si pasnici Pacat, noi sintem tristi si tacuti Fericiti, pentru ca iubim Tristi, pentru ca iubirea-i un blestem Doar sunetul ramine? De ce sa ma opresc, de ce ? Pasarile au plecat in cautarea tintei lor albastre Orizontul e vertical, orizontul e vertical iar miscarea, arteziana si cit poti cuprinde cu ochiul vezi stele luminoase, rotindu-se in inalturi pamintul se repeta si golurile de aer se transforma in coridoare de legatura si ziua, cit e de lunga, nu incape in imaginatia ingusta a bunavointei ziarelor De ce sa ma opresc, de ce ? Drumul trece printre vasele capilare ale vietii Atributele atmosferei lunare vor ucide celulele care nu procreeaza in universul chimic de dupa apus ramine doar sunetul si sunetul fi-va magnet pentru fragmentele de timp De ce sa ma opresc ? 142 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Ce poate fi mlastina, ce altceva decit locul unde-si depun ouale gizele destramarii Verdictul de la morga poarta amprenta cadavrelor umflate Ticalosul, in intuneric, isi ascunde cruzimea si gindacul ah, cind gindacul vorbeste ! De ce sa ma opresc ? Ajutorul literelor de plumb este zadarnic, ajutorul literelor de plumb nu va salva gindirea abjecta Respir aerul ramas de la progeniturile copacilor mei si aerul acesta ma oboseste Pasarea care a murit m-a invatat sa-mi intiparesc in memorie zborul Apogeul puterii este unirea cu principiul luminos al soarelui si topirea in instinctul luminii Este natural ca morile de vint sa putrezeasca De ce sa ma opresc ? Eu string la sin radacinile firave de griu si le dau lapte Sunetul, sunetul, singur sunetul, sunetul ca o ruga inspumata a apei in vointa ei de a curge, sunetul razelor stelelor cind se ating de pielea feminina a tarinii, sunetul formarii embrionului unei idei si al cresterii constiintei comune a dragostei, sunetul, sunetul, sunetul, doar sunetul va ramine in lumea piticilor termenul de comparatie a gravitat intotdeauna pe orbita lui zero De ce sa ma opresc ? Eu ascult intotdeauna de cele patru elemente si munca de conceptie a inimii mele n-are nimic din cea a conducerii locale a orbilor Ce-mi pasa de urletul prelung si salbatic din organele genitale ale animalului ? Ce-mi pasa de foiala abjecta a viermelui prin ramasitele, carnii ? Pe mine nimicirea singeroasa a florilor m-a oblicat la viata, nimicirea singeroasa a florilor, stiti dumneavoastra inima mi-e trista inima mi -e trista, inima mi e trista in gradina ies si degetele mi le plimb pe intinsa piele a noptii Lampile sint legaturile intunericului Lampile sint legaturile intunericului Mie nu-mi va face nimeni cunostinta cu soarele Nimeni nu ma va duce la ospatul vrabiilor, intipareste-ti zborul in minte, pasarea este muritoare Traducere de Dan Verona si Vasile Sofineti galaxii lirice 143 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 interviu Daniel CORBU in dialog cu ismail KADARe ismail Kadare s-a nascut la 26 ianuarie 1936, intr-un orasel din sudulAlbaniei, Gjrokaster Dupa absolvirea Facultatii de Filologie din Tirana isi continua studiile literare la Moscova, la institutul de Literatura ,,Maxim Gorki" Debuteaza in literatura cu poezie, volumele sale Visari juvenile (1954) si Melancolie (1957), fiind foarte bine primite de critica literara care anunta aparitia unui mare poet Dupa aceste carti, proza acaparandu-l definitiv, a publicat aproximativ treizeci de romane, care, traduse, i-au asigurat faima internationala, intre care: Generalul armatei moarte (1966), Cetatea, Cronica in piatra (1973), O capitala in noiembrie, iarna marii insingurari (1999), Umbra, Piramida (1992), Spiritus, Florile inghetate dn martie, Moartea care ne-a unit in octombrie 1990 se autoexileaza la Paris Dialoguri cu Alain Bosquet, este cartea alcatuita in urma unui lung interviu acordat televiziunii franceze in 1996 in perioada 1990 - 2001, scriitorul a locuit la Paris, intorcindu-se in toamna lui 2001 la Tirana, de data asta ,,definitiv", dupa propria marturisire in ultimii ani ismail Kadare a fost nominalizat de patru ori la Premiul Nobel Daniel CORBU: Domnule ismail Kadare, dati-mi voie ca in afara de acest ,,Bonjour Monsieur Le Maitre!" sa va impovarez cu citeva intrebari Mai intii, cea care stiu ca vi se pune de obicei Cum va simtiti ca scriitor nominalizat pentru a patra oara la Premiul Nobel, ca scriitor de succes, mereu in centrul atentiei? ismail KADARe: Am sa va spun ca ma simt normal si ca am fost norocos incepind cu prima carte Generalul armatei moarte s-a tradus rapid in mai multe limbi, la fel si celelalte Cartile mele au fost considerate, dincolo de tinutul donquijotesc al Albaniei, in occident adica, un fel de mesaje aruncate intr-o sticla insa nu pot vorbi de succesul lor fara a vorbi de un traducator care m-a pus practic in circulatie si pe care-l elogia de cite ori voi avea ocazia El isi facuse studiile in Franta si fusese aruncat in puscariile din Albania pentru vini imaginare Dupa mai multi ani de detentie, cunoscindu-mi cartile, a trait o aventura a vietii sale traducindu-le Daniel CORBU: Asa ati ajuns in Franta, la Editura ,,Fayard" ,,UN TRADUCaTOR EXEMPLAR si UN BUN AGENT LiTERAR FAC PARTE DiN NOROCUL UNUi SCRiiTOR" 144 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 interviu ismail KADARe: Da Un traducator care a inteles sensul scrierilor mele De altfel, cred ca un traducator exemplar si un bun agent literar fac parte din norocul unui scriitor Daniel CORBU: Domnule Kadare, v-ati stabilit la Paris din 1990, venind, sa respectam ghilimelele ce ironizeaza un loc comun, dintr-o ,,cultura mica" Ati avut vreodata acest complex? ismail KADARe: in ultima vreme, tot mai multi scriitori veniti din culturile asa-zise mici, se impun in constiinta lumii Ceea ce e important e faptul ca aduce cu el si cultura tarii din care face parte Eu am trait mare parte a vietii in Albania, sint cetatean albanez si n-am reusit sa scriu vreodata in alta limba decit in albaneza Dar Generalul armatei moarte sau Cetatea sau O cetate in noiembrie poarta cu ele si straturile unei culturi ancestrale din care fac parte Daniel CORBU: Considerati ca interesul occidentului pentru scriitorii din est ar fi mai mare (sau mai mic) dupa caderea comunismului? ismail KADARe: Un scriitor este luat in seama daca are cu adevarat ceva de spus Din pacate, e luata in seama si o literatura care nu se inalta deasupra unor pasiuni politice ale momentului Dar cred ca mai important e un examen de constiinta care inca nu s-a facut in tarile comuniste, o dare pe fasa a atrocitatilor din perioada dictaturii, cind si cultura a fost schimonosita Eu am pledat pentru arsta intrun roman pe care l-am numit istoria Uniunii Scriitorilor vazuta in oglinda unei prostituate Daniel CORBU: Credeti in sensul moral al literaturii? ismail KADARe: Ca si vechii greci, care sint exemplul cel mai bun de urmat, cred in acest sens moral si in ridicarea scriitorului deasupra nationalismului, sovinismului, servilismului politic Cred in faptul ca liyeratura poate la un moment dat sa salveze istoria Prin iliada, Homer a spalat creierul omenirii de o crima Daniel CORBU: Vedeti in literatura o salvare a lumii? ismail KADARe: Nu stiu daca sa spunem chiar asa cind e vorba de lume, dar e sigur ca e o salvare pentru cel harazit la literatura Daniel CORBU: Ati lansat in aceste zile in Romania ,,Florile inghetate din martie", a douasprezecea carte publicata la noi, unde aveti un public foarte bun ismail KADARe: Nu stiu exact a cita traducere este, de lucrurile astea se ocupa agentul meu literar, dar am aflat de publicul lectorant foarte bun, format din scriitorii notabili din Romania Daniel CORBU: Veti mai veni in Romania? ismail KADARe: Nu se stie niciodata La varsta mea toata preocuparea se revarsa asupra urmatoarelor carti 145 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice NEOLiTiCUL AiCi Aici pe langa Dunare inca exista ovaz mai departe la nord ierburile sunt seci tot ce stie un om a fost obtinut pe-o terasa din noroi se nasc secerisul ulcioarele prin tufe zboara pasari minunate oamenii se striga unul pe altul de la un mal pana la mlastina le place tot mai mult sa sape si sa descopere cranii PaiNEA si ViNUL Vmu-i furtuna, vartej si tumult, painea-i o tabara linistita, vinul e o clopoinita, imensa si pustie, prima cuvantare a apostatului, un strigat, painea e un zid de aparare al celor sarmani, masa pentru orbii neputinciosi, umbrar deasupra Marii Moarte, Miodrag PAVLOViĆ Serbia vinul e limba aprinsa, o mica veriga de aur a viselor, gingii care trancanesc dulce, painea-i salutul spicelor ramase, icre bune din rauri, vinul - sclipirea de argint a maniei, harmalaia stafiilor intre doua orase, in stramtoare il poti rapi precum pe-o sotie, inalti painea ca un cap luminos Atunci se ating cele doua forte si li se-nfratesc tamplele, in fata ta, in cupa, la miezul noptii: din lipia cea neagra se prelinge o perla, iar creanga-nflorita se risipeste in sange Setea suiera-n tine ca o soparla, te ridici razvratit de iubire si ceri sa se bea si sa-nfloreasca, iar aceasta prefacere isi rasuna-n urechi Groaza la masa Pe degetul unuia dintre ucenici, sare in zori, cand toate ti se arata, gloata doarme Cine oare ne va spune maine in ce trup se preface painea, la ce adunare ne va chema vinul! ViZiUNEA E tarziu sa mai mananci tot felul de carnuri care coboara pe o panza pana la acoperis acolo unde se afla cocosul si Petru langa un cos De ce cu aceasta hrana teofaga ma-mbii acum cand nu mai poftesc trup de zeu? Ma imbii cu creasta cocosului din rai ce-i asemeni cu o coaja de portocala, cu-o lipie din aripa unui inger, cu lacrimi din ochii ciocarliilor care urmaresc patima pusinicilor imi ingaduie mirodenii din mainile zeitelor izgonite, ca niste sclave, pe insule-ndepartate imi dai momite de la statui, jarul unor crengi de maslin si pestii cei lati cuprinsi de rusine iar eu postesc Acoperisul imi tiuie Tarziu a sosit incuviintarea ta sa nu ne ferim de hrana, sa se intoarca salbaticiunile-n cer 146 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice si fumul de pe coapsele berbecului, interdictiile ni s-au parut vesnice! Nu mai urmaresc adevarul despre bucate, nu vreau nici stele cracanate, nici scoici rare ma imbie - tu, naluca, intoarce-te la batalia de sus Despre urmasi este vorba aici, despre carnea care graieste: nu popoarele sunt ciumate, nici siruri de fiare, cu totii sunt creati, spalati, jumuliti, chemati, si pe toti viermii-i acopera asemenea dudelor, aceasta revelatie - e vestea din veac: nici popor ales nu exista, nici soi murdar! TATaL PUSTiULUi Pe strada incinsa, in fata bisericii, copiii striga si nu se stie de partea cui sunt, pustiul este foarte aproape si domoale cuvintele si-un om paseste, el vrea sa infaptuiasca o carte, camilele-l urmeaza, el porneste spre casa si tremura ca la intalnirea dintai cu femeia, iar colo chipurile goale din sala, se decide sa se desparta de ele, le aburca sus pe camila in spinarea cocosata a lumii se opreste dinaintea targului si le vinde pe toate si vede cum i se deschide in fata usa cea mai ingusta, o usa-n nisip Nimeni nu-l mai cunoaste-n cetate si multi ani ca un greier nauc el se usuca-n nisip si isi uda floarea inimii cu o apa interioara incordat ca la cea mai nemiloasa cursa Nu exista un asemenea suflet inaripat nici Harpya de carne care n-a venit sa-l incerce si toate chipurile, toate zeitatile goale pe care le-a vandut in tinerete, il imprejmuiesc in groapa cu propria sclipire, cu bratele insangerate el s-a aparat chiar fara sa doarma, sapandu-si legamantul tot mai adanc in lutul ce se maruntea nesfarsit, in loc sa se ofileasca sau sa arda, el parca la urma incepu sa emane lumina Grecii se nascura inca o data cu el PATHMOS Din galbena lamaie va tasni pucioasa Stalpii prabusiti isi vor ridica membrele Pe ele - femei despuiate, in sfarsit in centrul atentiei lumii intregi Cainii pastorilor isi vor da mastile jos si-si vor arata coltii puternici si coroana imparateasca Din pini vor zbura pasari in flacari iar urmasii vor calca peste sarmanele oceane Vor cobori fecioare cu capete de luna tinand in maini mitra otravitoare si vor porni spre ochii nostri cu clesti inrosite O, si plantele isi vor slobozi balaurii in cartea ta asa e scris Compasul in mana Carunt iti e parul Pe alta planeta cerbii-i obsesivi zareste cum le cresc coarnele-n cosmos; prietene, nimic nu i se va intampla fiarei, noua ne e sorocita intreaga nenorocire! Mai spune si asta: sfarsitul nu e sfarsitul sfarsitului, la sfarsit se vor deschide portile orasului in sfintenia caruia templu nu mai exista Liniste! Vremurile de apoi sa se vada mult mai bine! Pe insula unde-ti duci viata imparatii te privesc insistent, asteapta un semn de la tine, artistii isi amintesc de lacrimile tale Cel ce te-a gonit mai apare cateodata, deasupra pesterii, intr-o toga rupta, iti face semn sa ramai la distanta si-n fiecare duminica o mana coboara din nori sa se salute cu tine Nimeni nu i-a zarit acestui oaspete infatisarea Toti pe urmele penei tale sa scrie Erai un vlajgan subtiratic, iedera pe soldul zorilor, acum spatele ti-e lat ca tablele legii 147 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice iar pieptu-ti rasuna ca o oda pythyaca, umerii-ti sunt stanca despicata de deasupra de Delfi Esti si izgonit si protejat in aceasta gradina Colbul muschilor tai miroase-a cuvant Ai vazut preschimbarea ta in martor al partii grecesti Esti regele inocentei Cu barba in palma Curg cuvintele si-nfrigurarea Tu esti cel care a auzit inima Mirelui SPiRiTELE O clipa toti s-au oprit, pescarii, taranii, corabiile: pe cer se legana hora femeilor goale, in mijlocul targului - hora de flacari, pamantul avea nevoie de spirit, cerul - de aceste trupuri ale fiicelor omului doua ostiri nemaivazute se-apropie Parul lung se aprinde in flacari, prisosul luminii e in armoniile slavilor: se trezesc leii, mirosul de fum sperie corbii, pe pamant bulgarul se usuca de prea multe virtuti Numai buzele se misca: sus e dansul patimasei iubiri sub auspiciile blagoslovirii, jos in fiecare oras si-n fiecare grai calatorii impart bucati din painea cea de toate zilele Poporul se fereste in racoroasele tinde Pe cer femeile ard, pe pamant face ravagii flacara spiritului; fitilul este aprins din ambele parti Cand focurile se vor intalni, ce va ramane? METAMORFOZA in acea dimineata nu era soare, numai colbul luminii puternice ca si cum doi sori stralucesc Ne trezeam in linistirea culorilor care-ascundeau in adanc haina alba-a duminicii Apoi amiaza fructei care nimanui foamea nu i-o atata, nici nu aprinde bucuria-n rasadnite, semn ca fapta undeva s-a intamplat Nu in trupul nostru de oameni ci in acela care pluteste peste muchia dealului si preschimba mila in sunet De pe lac, pescarii fac semne ca azi nu au peste, batranii din fata caselor aproba din cap privind departarile: orizontul e nesabuit de intreg iar tacerea e opusa sfarsitului lumii Ce se intamplase de fapt? Un trup lumina ca o perla in partea de cer pastrata aratarilor rare Bucuria trecuse pe drumul azurului, fata pe drumurile ierburilor iar cuvintele isi schimbasera sensul Odata cu amurgul piere imbratisarea acelui trup ce pare-a fi o femeie, in mana raman numai laurii 148 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Michel TOURNiER Franta Prozator francez, se naste la Paris in 1924 Se impune ca un "nou clasic", obtinind ]n 1967, pentru primul sau roman — "Vineri sau limburile Pacificului", Marele Premiu al Academiei Franceze in 1971 i se decerneaza Premiul Goncourt pentru "Regele Arinilor" Din 1972 este membru al Academiei Goncourt, fiind pe drept cuvint considerat, in Franta si nu numai, unul dintre cei mai importanti scriitori ai ultimelor doua decenii Dintre scrierile sale cele mal semnificative amintim: romanul "Meteoritii" (1971) sl volumul do povestiri "Cocosul de munte" (1978) M Tournier abordeaza intr-o dialectica sartriana si cu o ironie gidiana o problematica in acelasi timp clasica si actuala Temele majore — destinul, importanta spatiului si timpului in toate sensurile Locul eului vizavi de ceilalti semeni — sint valorificate printr-un joc permanent si fascinant de simboluri, metafore si alegorii in opera sa, contrariile coexista in mod fericit, tragicul fiind adeseori insotit de grotesc Personajele sale sint calatori in cautarea absolutului ce cunosc, pe parcursul acestui drum anevoios, experientele cele mal extravagante Sedus de mituri, face adeseori apel la ele pentru a ne propune o poveste deja cunoscuta, pe care insa o transforma ca un adevarat alchimist, gasindu-i noi sensuri, acelea dorite de el Astfel ii intilnim pe Castor si Polux, Abel si Cain, Robinson si Vineri Mitul lui Robinson reapare si in povestirea ,,Sfirsitul lui Robinson Crusoe" Nostalgia dupa un trecut paradisiac aminteste de aspiratia romanticilor catre acea unitate primordiala — in care omul si natura se contopeau intr-o desavirsita armonie — devenita acum un deziderat sortit esecului, intr-o epoca in care aventura fara de sfirsit a cunoasterii supune mediul natural si fiinta umana, deopotriva, unei perpetue transformari Robinsonul lui Tournier, capatind constiinta insingurarii, spera cu obstinatie sa se regaseasca in haosul vietii moderne, reinviindu-si neobosit povestea — edenul, atit de rivnit al unei lumi perfecte M T incearca sa dezvaluie tilcurile ce se ascund sub haina unor aparente derutante, deseori inselatoare ("Sa-mi ramina bucuria"), creind un univers de o inefabila stranietate, ce farmeca, dar si nelinisteste in egala masura — Era aici! Vedeti, aici in largul Trinitatii la 9°22’ latitudine nordica Nu incape nici o indoiala! Betivul lovea cu degetul innegrit o harta zdrentuita, minjita cu pete de grasime si afirmatiile lui patimase stirneau de fiecare data hohote de ris in rindul pescarilor si docherilor care inconjurasera masa noastra Toti il cunosteau El se bucura de un statut deosebit Facea parte din folclorul local il invitaseram sa bea cu noi ca sa-l auzim povestind, cu o voce ragusita, citeva istorii de demult in ce priveste propria lui aventura, aceasta era exemplara si in acelasi timp dezolanta, asa cum se intimpla adeseori Cu patruzeci de ani in urma, disparuse pe mare, ca atitia altii inaintea lui Numele sau fusese inscris in interiorul bisericii, alaturi de ceilalti membri ai echipajului din care facuse parte Apoi fusese dat uitarii Nu intr-o masura asa de mare, incit sa nu fie recunoscut cind aparuse din nou, dupa 22 de ani, hirsut si vehement, insotit de un negru istoria pe care o debita de fiecare data, era uluitoare Unic supravietuitor al naufragiului corabiei sale, el ar fi ramas singur pe o insula populata cu capre si papagali, fara acest negru pe care, zicea el, il scapase din miinile unei hoarde de canibali in sfirsit, o goeleta englezeasca ii luase la bordul ei, si el se intorsese, nu inainte de a agonisi o avere frumusica, gratie negotului variat si liber, din insulele Caraibilor, in vremea aceea Toata lumea il sarbatorise Se insurase cu o fetiscana care ar fi putut sa-i fie fiica si se parea ca viata obisnuita se asternuse peste paranteza SFiRsiTUL LUi ROBiNSON CRUSOE meridianele prozei 149 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 aceea misterioasa, plina de vegetatie luxurianta si strigate de pasari, deschisa larg in trecutul sau, printr-un capriciu al sortii Doar in aparenta, caci in realitate, din an in an, un zbucium ascuns macina pe dinauntru viata familiei Robinson Vineri, servitorul negru, cazuse primul in ispita Dupa citeva luni de comportare ireprosabila, se pusese pe bautura, la inceput discret, apoi intr-un mod din ce in ce mai scandalos Urmase incurcatura cu cele doua fete insarcinate pe care le primise azilul Saint-Esprit si care nascusera aproape in acelasi timp, doi metisi de o asemanare izbitoare Nu savirsise oare o dubla crima? Dar Robinson il aparase pe Vineri cu o inversunare ciudata De ce nu-l concedia? Ce secret rusinos, poate, il lega de negrul acela? intr-o buna zi, cineva furase de la vecinul lor niste sume importante de bani si inainte ca banuiala sa cada asupra cuiva Vineri disparuse — imbecilul! comentase Robinson Daca dorea bani ca sa plece, trebuia sa-mi ceara si adaugase imprudent: — De altfel, stiu prea bine unde a plecat! Cuvintele lui ajunsesera la urechile pagubasului si acesta ii ceruse lui Robinson sa-i inapoieze banii sau sa-l predea pe hot Robinson, dupa o usoara rezistenta, platise Dar din ziua aceea fusese vazut din ce in ce mai abatut, tirindu-se pe chei sau prin circiumile din port, repetind din cind in cind: — S-a intors, da, sint sigur ca la ora aceasta haimanaua e acolo! Era adevarat ca o taina ascunsa il lega de Vineri, si taina aceasta era o pata mica, verde pe care un cartograf din port o trecuse, la cererea lui, in oceanul albastru al Caraibilor in fond, aceasta insula era propria lui tinerete, aventura sa minunata, gradina lui splendida si solitara Ce mai astepta oare sub cerul acesta ploios, intr-un oras naclait, printre negustori si pensionari? Tinara lui sotie, inzestrata cu o inteligenta a inimii, ghici prima cauza tristetii sale de moarte: — Te plictisesti, vad bine Hai, recunoaste ca o regreti! — Eu? Esti nebuna! Pe cine sa regret? Ce sa regret? — insula aceea pustie, bineinteles! si stiu cine te impiedica sa pleci chiar miine Eu, nu-i asa? El protesta cu strigate de disperare, dar cu cit striga mai tare, cu atit era mai sigura ca ea avea dreptate il iubea din tot sufletul si niciodata n-a putut sa-i refuze vreo dorinta Muri El vindu de indata casa si pamintul si inchirie o corabie pina in Marea Caraibilor Mai trecura citiva ani incepuram sa-l uitam din nou Dar cind se intoarse a doua oara, paru si mai schimbat ca dupa prima calatorie Traversase oceanul la bordul unui cargou vechi, ca ajutor de bucator Un om imbatrinit, distrus, inecat pe jumatate in alcool Ceea ce spuse, stirni ilaritatea generala De ne-ga- sit! in ciuda cautarilor inversunate de luni intregi, insula era de negasit Se epuizase in explorarea aceasta zadarnica la care nu voia sa renunte, risipindu-si energia si banii pentru a gasi pamintul fericirii si al libertatii ce fusese parca inghitit pentru totdeauna de valuri — si totusi, era acolo! repeta el fara incetare in seara aceea, lovind harta cu degetul Atunci, un timonier mai in virsta, se desprinse de ceilalti si veni sa-i puna mina pe umeri: meridianele prozei 150 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei — Robinson, vrei sa-ti spun ceva? insula ta pustie e tot acolo si chiar te asigur ca ai regasit-o pentru totdeauna — Am regasit-o? Robinson simtea ca se sufoca Dar daca va spun ca — Ai regasit-o! Ai trecut de zeci de ori pe linga ea, dar nu ai recunoscut-o — N-am recunoscut-o?! — Nu, pentru ca intre timp si insula ta a imbatrinit ca si tine! Vezi, florile se transforma in fructe, fructele in padure, iar padurea moare si ea La tropice totul se schimba foarte repede si tu? Uita-te intr-o oglinda, nebunule! si spune-mi daca insula te-ar mai fi putut recunoaste cind ai trecut pe linga ea? Robinson nu s-a uitat in oglinda, sfatul era de prisos, si-a plimbat peste cei de fata o privire atit de trista si de ratacita, incit hohotele de ris care izbucnisera si mai tare, se oprira brusc si o liniste adinca se asternu in tripou Sa-Mi RaMiNa BUCURiA Poti sa ajungi un mare pianist international cind te numesti Bidoche? Botezindu-si fiul Raphael, punindu-l sub protectia celui mai gingas si mai muzical arhanghel, sotii Bidoche incepeau poate sa sfideze in mod inconstient destinul De altfel in curind, copilul se dovedi a fi inzestrat cu inteligenta si sesibilitate, calitati care intarira sperantele celor din jur il pusera la pian de indata ce atinse virsta cind putea sa stea pe taburet Progresele sale fura remarcabile Blond, subtire, palid, aristocratic, era in intregime Raphael si deloc Bidoche La zece ani se bucura de faima unui copil minune, iar organizatorii seratelor mondene se certau pentru el Doamnele se induiosau pina la lesin cind il vedeau aplecindu-si deasupra claviaturii obrazul fin si transparent, invaluit, parca, in umbra fantastica a aripilor arhanghelului invizibil, inaltind spre cer, ca un imn de iubire mistica, acordurile coralului Sa-mi ramina bucuria de Johann Sebastian Bach Copilul insa platea scump aceste momente privilegiate Numarul orelor de exercitiu zilnic la care era constrins, crestea in fiecare an La doisprezece ani muncea sase ore pe zi si i se intimpla sa invidieze soarta acelor baieti pe care nu-i binecuvintase nici talentul, nici geniul si nici perspectiva unei cariere stralucite Uneori i se umpleau ochii de lacrimi cind afara era timp frumos si cind, inlantuit fara mila de instrumentul sau, auzea strigatele celor de-o seama cu el ce se distrau in aer liber implini 16 ani Talentul sau inflorea cu plenitudine Era pasarea Phoenix a Conservatorului din Paris in schimb, adolescenta parca voia sa stearga pina si ultima trasatura angelica de pe obrazul sau de copil Ai fi putut spune ca, Pubertatea, zina rautacioasa, atingindu-l cu bagheta ei fermecata, se incapatina sa-l ravaseasca pe ingerasul romantic de altadata Fata osoasa si asimetrica, orbitele proeminente, maxilarul inferior iesit in afara, lentilele groase impuse de o miopie galopanta, toate acestea n-ar fi insemnat nimic, daca n-ar fi avut in permanenta o expresie de naucire incapatinata, capabila sa stirneasca mai degraba risul, decit sa predispuna la visare Cel putin in aparenta, Bidoche incepea sa-l invinga in toate privintele pe Raphael Mai tinara decit el cu doi ani, micuta Benedicte Prieur nu parea sa se sinchiseasca de uritenia lui Eleva a Conservatorului, fara indoiala ca ea nu vedea in el decit pe marele virtuoz ce avea sa devina in curind De altfel ea nu traia decit in si pentru muzica, si parintii celor doi copii se intrebau cu uimire daca relatiile lor vor depasi vreodata acea intimitate extatica pe care ei o descopereau in interpretarea la patru miini AbsolvindprimulcursurileConservatorului la o virsta record, Raphael incepu sa dea lectii pentru a-si asigura modestele cheltuieli lunare 151 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei Benedicte si cu el se logodisera, dar asteptau zile mai bune ca sa se poata casatori Nimic nu-i grabea Se hraneau cu dragoste, cu muzica si cu apa chioara si cunoscura timp de citiva ani fericirea suprema Cind se cufundau in concertul pe care si-l dedicau reciproc, Raphael, in culmea exaltarii si a recunostintei, incheia seara interpretind inca o data coralul lui Johann Sebastian Bach, Sa-mi ramina bucuria Pentru el acesta nu era numai un omagiu adus celui mai mare compozitor al tuturor timpurilor, dar si o rugaminte arzatoare adresata lui Dumnezeu ca sa ocroteasca o unire atit de pura si de fierbinte ca a lor Astfel acordurile pe care le scotea pianul sub degetele sale spulberau hohotul de ris al cerului, ilaritatea divina care nu era altceva decit binecuvintarea pe care Creatorul o dadea propriei sale creaturi Dar destinul avea sa puna la incercare un echilibru atit de pretios Raphael avea un prieten, absolvent ca si el al Conservatorului, care isi cistiga existenta acompaniind intr-un local de noapte numarul unui sansonetist Fiind violonist, se simtea mai putin compromis de acordurile pe care trebuia sa le scoata din vechiul pian pentru a puncta cupletele stupide debitate de cintaretul de pe avanscena Acest Henri Durieu, plecind in primul sau turneu in provincie, ii propuse lui Raphael sa-l inlocuiasca patru saptamini, pentru ca aceasta pretioasa slujba sa nu fie compromisa Raphael ezita, i-ar fi venit foarte greu sa stea asezat doua ore in acel local intunecos si neaerisit ca sa asculte recitindu-se niste neghiobii iar ca sa mai si mearga acolo in fiecare seara si pe deasupra sa se atinga de pian in astfel de conditii josnice, ce sa mai vorbim Desi cistigul pentru o singura seara echivala cu o duzina buna de lectii particulare, nu putea totusi sa compenseze acest sacrilegiu Era pe punctul de a refuza cind, spre marea lui surprindere, Benedicte ii ceru sa se mai gindeasca Erau logoditi cam de mult timp Cariera de copil minune a lui Raphael fusese uitata de ani de zile si nimeni nu stia cit timp ar mai fi trebuit sa astepte ca sa fie iarasi incununat de glorie in schimb, citeva spectacole din acestea le-ar fi adus suma de bani care le lipsea pentru a-si intemeia un camin Ar fi fost un sacrificiu prea mare? Raphael arfi putut, fara indoiala, sa mai amine casatoria lor in numele unei idei, desigur, marete, dar pina cind? Accepta sansonetistul pe care era vorba sa-l acompanieze se numea Bodruche, urgisit cu un fizic pe masura, numelui sau Matahalos, moale si flescait se rostogolea dintr-o parte in alta a scenei, insirind, cu o voce smiorcaita, toate nefericirile si ghinioanele cu care viata il coplesea fara incetare Hazul sau consta in aceasta observatie foarte simpla: daca esti victima unui necaz stirnesti interesul; a doua necazuri inspiri mila; a o suta de necazuri provoci risul Asadar, nu trebuia decit sa forteze nota de compasiune si dezastru pentru ca urletele de bucurie ale multimii sa se reverse asupra lui inca din prima seara, Raphael aprecie calitatea acestui ris Cruzimea, rautatea, inclinatia spre ticalosie erau afisate cu cinism Bodruche, exhibitionist al propriei sale mizerii, isi lovea publicul sub centura, reducindu-l la abjectie Pe acesti burghezi de treaba, nici mai rai, nici mai buni decit altii, el ii transforma, prin comicul sau deosebit, in pleava societatii Tot numarul lui se baza pe puterea de comunicare a josniciei, de contaminare a raului Raphael recunoscu, in rafalele care se izbeau de peretii salitei, chiar hohotul de ris al diavolului, adica urletul triumfal prin care ies la iveala ura, lasitatea, prostia si toata aceasta dezlantuire nerusinata, Raphael trebuia sa o acompanieze la pian, si nu numai sa o acompanieze, ba chiar sa o sublinieze, si s-o amplifice pina la exasperare La pian, adica la instrumentul sacru cu ajutorul caruia el interpreta coralele lui Johann Sebastian Bach! in copilarie si adolescenta nu cunoscuse raul decit sub formele sale pasive — descurajarea, lenevia, plictiseala, indiferenta Pentru prima data, il intilnea manifestindu-se activ, cu inversunare, strimbindu-se si bombanind, intruchipat in carne si oase in acest infam Bodruche al carui complice devenise Pe deasupra, spre marea lui surprindere, intr-o seara, pe cind se intorcea in infernul sau cotidian, zari pe afisul lipit de usa teatrului de varietati, sub numele lui Bodruche, un anunt: "Acompaniat la pian de Bidoche" Dintr-un salt fu in biroul directorului Acesta il primi cu bratele deschise Da, crezuse de cuviinta sa-i treaca numele pe afis Nu facuse decit dreptate "Prestanta" lui la pian nu scapase nici unui spectator si apoi imbogatea foarte mult numarul — cam uzat, trebuie sa recunoastem; al bietului Bodruche De altfel cele doua nume 152 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei se potriveau de minune: Bidoche si Bodruche Era imposibil sa-ti imaginezi un cuplu mai sonor, mai tipic, de o aiureala mai plina de haz si bineinteles, urma sa i se mareasca salariul in mod substantial Raphael intrase in birou ca sa protesteze iesi de acolo multumind directorului si blestemindu-si in sinea lui timiditatea, slabiciunea Seara, ii povesti Benedictei scena Departe de a-i impartasi indignarea, ea il felicita pentru succesul sau si se bucura de cresterea promitatoare a venitului in fond, scopul acestei operatiuni fiind cistigul, era de preferat ca acesta sa fie cit mai mare Raphael avu sentimentul ca este victima unui complot general in schimb, atitudinea lui Bodruche fata de el, trada o raceala serioasa Acesta il tratase pina acum cu o ingaduinta protectoare Raphael era acompaniatorul sau, un rol sters, util, dar lipsit de glorie, care nu cerea decit abnegatie si tact si iata-l acum, atragind o parte din atentie asupra lui, deci si strigatele de "bravo" ale publicului, pina acolo incit si directorul isi dadu imediat seama: "Prea mult zel, batrine, prea mult zel", ii zicea lui Raphael, care nu mai putea suporta Totul s-ar fi inrautatit cu siguranta daca intoarcerea lui Durieu n-ar fi pus capat acestei situatii Raphael, usurat, isi relua lectiile de pian cu sentimentul datoriei indeplinite si cu amintirea unei experiente tot atit de instructiva pe cit fusese de aspra La putin timp dupa aceea, se casatori cu Benedicte Casatoria modifica prea putin viata lui Raphael, in schimb ii dadu simtul responsabilitatii pe care-l ignorase pina atunci Trebui sa imparta grijile cu tinara sa sotie; careia ii venea foarte greu s-o scoata la capat, cu atit mai mult cu cit avea de platit in fiecare luna cheltuielile de intretinere ale apartamentului, ale masinii, televizorului si masinii de spalat, cumparate in rate De acum inainte isi petreceau serile aliniind mai degraba cifre decit comunicind prin frumusetea pura a coralului lui Bach intr-o zi, intorcindu-se putin mai tirziu acasa, o gasi pe Benedicte foarte tulburata de o vizita pe care o primise cu citeva minute mai devreme Bineinteles ca pe el dorise sa-l vada directorul teatrului de varietati, dar in absenta lui, o pusese pe Benedicte la curent cu intentiile sale Nu, nu mai era vorba sa acompanieze numarul lamentabilului Bodruche, al carui angajament nu-l mai vedea reinnoit in stagiunea viitoare Dar n-ar vrea Raphael sa cinte singur la pian citeva piese muzicale, intre doua numere comice? Asta ar crea o diversiune fericita in mijlocul spectacolului Publicul s-ar putea bucura de aceasta paranteza de calm si frumusete, deschisa intr-un program, la urmaurmelor, plin de antren si explozii de veselie Raphael refuza categoric Niciodata nu va mai cobori in hruba aceea dezgustatoare unde suferise timp de o luna Benedicte lasa sa treaca furtuna Apoi, zilele urmatoare, reveni cu insistenta si blindete Ceea ce i se propunea n-avea nici o legatura cu acompaniamentul nenorocitului de Bodruche El va cinta singur si ceea ce va vrea De fapt i se propunea sa-si faca adevarata sa meserie de solist Bineinteles ca acest debut era modest, dar tot trebuia sa inceapa odata si-odata Avea de ales? in fiecare zi ea insista cu rabdare, neobosita in acelasi timp, facea demersuri ca sa se mute in alt cartier Visul ei era un apartament elegant si spatios intr-un cartier rezidential Dar aceasta imbunatatire a vietii lor cerea sacrificii Raphael isi calca pe inima si semna un angajament de sase luni, ce ar fi fost anulat printr-o despagubire foarte mare din partea aceluia dintre contractanti care ar fi avut initiativa unei rupturi inca din prima seara isi dadu seama de cursa oribila care ii fusese intinsa Publicul 153 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei continua sa se cutremure de ris, sa urle inca din cauza numarului precedent, un tangou grotesc, executat de o femeie uriasa si un pitic Aparitia lui Raphael pe scena, incorsetat in costumul sau negru prea scurt, cu un aer afectat si haituit, cu o fata de seminarist intepenit de frica in spatele lentilelor groase, crea convingerea ca totul fusese studiat intr-adins ca sa formeze o compozitie deosebit de comica Fu intimpinat cu hohote de ris Nenorocul facu ca taburetul sau sa fie prea jos ii rasuci fundul ca sa-l inalte, dar in tulburarea sa il desuruba complet si se trezi in fata unui public dezlantuit, cu un taburet din doua bucati, asemanator unei ciuperci a carei palarie fusese rupta Ca sa-l puna la loc, nu i-ar fi trebuit intr-o situatie normala mai mult de citeva minute Biciuit insa de flash-urile fotografilor, cu gesturile imprastiate de panica, mai avu si ghinionul sa-i cada ochelarii fara de care nu vedea nimic Cind porni sa-i caute, bijbiind in patru labe pe podea, publicul fu in culmea delirului Apoi trebui sa se lupte minute in sir cu cele doua bucati ale taburetului, inainte de a se putea aseza, in sfirsit, in fata pianului, tremurind din miini si cu memoria ravasita Ce va cinta in aceasta seara? N-ar fi putut s-o spuna De fiecare data cind atingea instrumentul, hohotele de ris navalnice se porneau si mai tare Cind se intoarse in culise, era scaldat in sudoare si innebunit de rusine Directorul il strinse in brate "Draga Bidoche", striga el, ,,ai fost admirabil, ma auzi, ad-mi-rable Esti marea revelatie a stagiunii Talentul tau de improvizatie comica este extraordinar si ce prezenta! Ajunge sa-ti faci aparitia pentru ca oamenii sa inceapa sa rida De indata ce atingi pianul, e delir De altfel, am invitat presa Sint sigur de reusita" in spatele lui, modesta si surizatoare, Benedicte trecea neobservata sub ploaia de complimente Raphael se agata de imaginea ei ca un naufragiat de o stinca O privea in ochi cu o insistenta imploratoare Ea raminea calma, radioasa si de neclintit, micuta Benedicte Prieur care ajunsese in seara aceasta doamna Bidoche, sotia celebrului muzicant comic Poate ca se gindea, de asemenea, la mult rivnitul apartament luxos, de acum inainte la dispozitia ei Presa fu intr-adevar elogioasa Se vorbi de un nou Buster Keaton Toti sarbatorira figura sa trista de antropoid speriat, stingacia catastrofala, modul grotesc in care cinta la pian si pretutindeni aparea aceeasi fotografie, care-l surprindea in patru labe, bijbiind dupa ochelari, intre cele doua bucati ale taburetului Se mutara Dupa aceea, un impresar lua in sarcina lui interesele lui Bidoche Turna un film Apoi un al doilea La al treilea, putura sa se instaleze intr-o casa particulara pe bulevardul Madrid din Neuilly intr-o zi primira o vizita Henri Durieu venea sa-si felicite vechiul tovaras pentru minunata lui reusita Se misca intimidat printre lambriurile aurite, lustrele de cristal, tablourile maestrilor Vioara a doua in orchestra municipala din Alencon nu-si mai revenea, uimit de atita splendoare Totusi, nici el n-avea de ce sa se plinga in tot cazul, nu mai era vazut zdranganind clapele pianului in localurile de noapte, si aceasta, nu-i asa, era esentialul N-ar mai putea suporta sa-si profaneze arta, declara el cu hotarire Evocara impreuna anii petrecuti la Conservator, sperantele, deceptiile, rabdarea de care trebuisera sa dea dovada pentru a-si gasi drumul in viata Durieu nu-si adusese vioara Dar Raphael se aseza la pian si cinta din Mozart, Beethoven, Chopin "Ce cariera de solist ai fi putut sa faci!" exclama Durieu "Erai destinat sa fii incununat cu alti lauri Fiecare ar trebui sa-si urmeze vocatia " 154 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 meridianele prozei De multe ori, criticii pronuntasera numele lui Grock apropo de Bidoche si declarasera ca o data cu el legendarul August elvetianul ar putea sa-si gaseasca in sfirsit urmasul intr-adevar, Bidoche si-a facut debutul in arena circului din Urbino, in ajunul Craciunului Mult timp cautasera pe cineva care sub masca unui clovn sa-i dea replicile Dupa citeva incercari putin concludente, Benedicte ii surprinse pe toti propunindu-se de una singura De ce nu? intr-o vesta strimta, brodata si pantaloni frantuzesti; incaltata in niste pantofi argintii, cu fata pudrata de ghips, o sprinceana vopsita cu negru care desena pe frunte o linie curba ridicata, interogativa si batjocoritoare, cu vocea ascutita si autoritara, era o minunatie, micuta Benedicte Prieur, ajunsa acum partenera si indispensabila faire-valoir a celebrului clown muzical Bidoche Acoperit cu un craniu de carton roz, impopotonat cu un nas fals ca un cartof rosu, inotind intr-un frac cu un plastron de celuloid care i se legana de git si cu pantalonii care ii cadeau in tirbuson peste niste papuci enormi, Bidoche juca rolul artistului ratat, ignorant si afectat pina la naivitate, venit sa dea un recital de pian Dar cele mai rele arii tisneau din propriile-i haine, din scaunelul cu spirala si mai ales din pian Fiecare clapa, abia atinsa, declansa o cursa sau o catastrofa, jeturi de apa, improscaturi de fum, zgomote grotesti, rigiieli si risul publicului se revarsa in cascade, navalea de pe toate treptele pentru a-l zdrobi pe pianist sub propria-i bufonerie Bidoche, asurzit de aceste urlete de bucurie, se gindea uneori la bietul Bodruche, care, fara indoiala, nu se coborise niciodata atit de jos Ceea ce-l ocrotea totusi, era miopia, caci machiajul il impiedica sa-si puna ochelarii si astfel nu vedea aproape nimic din toate acestea, decit mari pete de lumini colorate Daca mii de calai il abrutizau cu hohotele lor de ris bestiale, cel putin avea avantajul ca nu-i vedea Numarul executat la pianul diabolic era oare pe deplin pus la punct? Avu loc oare un fel de miracol in seara aceea, acolo, sub cupola circului din Urbino? Finalul prevedea ca dupa ce va fi executat tiris-grapis o bucata muzicala, nefericitul Bidoche sa asiste la explozia pianului, care urma sa verse in arena un valmasag imens de tarte cu frisca, siraguri de cirnati, caltabosi albi si negri Dar se intimpla cu totul altfel Risetele salbatice se potolira in fata imobilitatii neasteptate a clownului Apoi, cind se instapini linistea cea mai deplina, el incepu sa cinte Cu o blindete plina de reculegere, meditativa si arzatoare, interpreta Sa-mi ramina bucuria, coralul lui Johann Sebastian Bach care-i leganase anii de studii si bietul pian batrin al circului, trucat si cirpacit, devenise ca prin minune docil sub miinile sale si inalta divina melodie pina sus in cupola intunecoasa unde se intrezareau trapezele si scarile de fringhii Dupa infernul rinjetelor, urma binecuvintarea cerului, duioasa si spirituala Apoi o liniste indelungata prelungi ultima nota, ca si cum coralul trecea in lumea de dincolo Atunci, printre norii ca de voal ai miopiei, clown-ul muzical vazu capacul ridicindu-se Nu exploda Nu scuipa resturi de cirnati Se deschise incet, ca o floare mare si intunecata, si lasa ca din el sa-si ia zborul un arhanghel cu aripile de lumina, arhanghelul Raphael, acela care dintotdeauna veghea asupra lui si il ferea sa devina cu totul Bidoche in romaneste de Corina TOMUs 155 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice Nasos VAGHENAS Grecia (Nascut in 1945, in orasul Drama Studii filologice in Atena si specializari in Franta si Anglia ) Om de o profunda sensibilitate artistica si de o aleasa cultura europeana, Nasos Vaghenas, poet, critic literar si profesor la Universitatea Nationala si Kapodistriana din Atena, s-a afirmat si face parte din generatia anilor ‚70, cind in lirica neoelena, ca si in alte domenii ale spiritului, intilnim o efervescenta creatoare, o polifonie, o deschidere de esenta nu numai catre valorile mari ale antichitatii, ci si catre achizitiile formidabile ale logosului liric contemporan mondial Nasos Vaghenas cultiva o poezie a interiorizarii, a unei metafore suple, sublime, cu varii conotatii filosofice, morale, psihologice Nu este un poet al tipatului, ci si al linistii, al tacerii, al profundei suferinte umane, dorind sa exprime constiinta pamintului sau, a speciei umane, in genere, a femeii, ca si a sensibilitatii sale personale Poate ca seamana, intr-o anumita masura, cu Nikoforos Vrettakos, personalitate marcanta a liricii neoelene contemporane, disparut nu de mult Scrisul lui Vaghenas contine, datorita unitatii si diversitatii pe care o releva, o multitudine de forme expresive, create pentru a ilustra o constiinta careia nimic omenesc nu-i este strain Cunoscut si iubit atit in Grecia, cit si peste granitele ei Nasos Vaghenas este prezentat in antologii, in reviste de cultura si la emisiuni de radio din Romania Este deja un nume care s-a impus in viata spirituala a tarii sale Dintre volumele sale de poezie publicate semnalamPedion Areos, 1974; Biografie, 1978; Genunchii Roxanei, 1981; Peregrinarile unui ne-calator, 1986; Caderea celui in zbor, 1997; Ore barbare, 1992 Nasos Vaghenas este distins si cu Premiul de literatul din Grecia pe 1996 Trioleto, A Noapte de velur, ora a invierii Pe gradini luminau pomii fructiferi Calda, complet goala, in fata-mi straluceai sau ca o spuma de nisip deasupra-mi te topeai Vis ai fost? Fantoma? Sau o nebunie a rabdarii? Cind intunericul te aducea ca o adiere a brizei marii care sorbea domol si blind dinspre viitor din buzele cerului si ale ingerilor Dialectica Eposul schimbarii nu consta in violenta si-n neasteptata rasturnare a imobilului Sint miscarile simple ale imobilului: sahul cerului sau poate tablele lui Caderea celui in zbor Probai marile tale aripi de zbor Dar te tinea de pamint un lant de aur Toate incercarile tale pareau eroice insa nu au fost (cum sa fi fost?) Speranta ca vei scapa cindva, ca te va ridica la inaltimile albastre a fost scut ingust, din arama, lansat in luptele unei epoci trecute Busola fara magnet pe palma unui soldat care neputincios ingenuncheaza pe nisip sau pe o stepa cu o imensa zapada; a unui om pe care primii il gasesc vulturii, care sufera, care ingheata gol, epuizat, cazut la pamint 156 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice Barbatul solitar Urme adinci din trecerea ta deasupra-mi (calcaturi pe zapada) inca putin si ma vor acoperi intrutotul iubirea ta ma patrunde precum plugul care lasa-n urma lui pamintul proaspat Sau precum ciocanul pe nicovala: ma plasmuieste precum ies din focul pasiunii tale, inflacarat, ma imbarbateaza cu un ritm ce ma soarbe ca o viltoare Balada amiezii Lumina alba pe geamul ferestrei mi-arata cit am devenit de-ntunecat Privesc chipurile oamenilor prin troleibuze cum as privi nota de plata la curent in dreptul Muzeului mi-am amintit de tine si-am lacrimat Unde vei fi fiind acum Pe ce pamint vei fi umblind Un camion urias transporta cabluri electrice Ziarele anunta moartea lui Mao Tze Tung Accidentatul mortal din ciocnirea cu camionul a devenit inger si umbla mort de ris pe cabluri incident Toata noaptea a plouat iar de dimineata camioanele au aparut cu cauciucurile pline de noroi Mortii se muta intr-alte trupuri lasind zgirieturi adinci pe piele Cerul o da repede pe albastru Un soare fierbinte trece fluierind pe deasupra crestetului meu "Moartea nu inseamna nimic" imi spunea deunazi un sofer de taxi "O simpla pana de electricitate Ca atunci cind n-ai bani sa platesti nota la curent" Oda lunii Micut orificiu mobil dc lumina, nu pleca, nu te grabi atita Am sa-ti aduc gaz de lampa Am sa-ti culeg flori inca-nmiresmate Am sa-ti daruiesc timbre Am sa-ti cint cu glas intristat minunatul cintec al poetilor, imnul de catifea al noptii, din care de altfel iti tragi tot prestigiul Ordinea perfecta Retorica tacuta a macului ma incinta La fel si scara de fringhie a vocii unui predicator duminica Asijderi: rapaitul unei ploi de seara pe membranele vinete ale lui noiembrie Priveliste de vis e pentru mine vederea tribunelor in delir la meciul PAOK-Panathinaikos (cind Terzanidis egaleaza in minutul 90 cu o lovitura precisa de cap) Pasarile stralucind Panta alunecoasa catre Verria Fotoliul linga calorifer Garoafe Curba calda a lunii: esti de neinlocuit Moarte: esti captuseala de matase a luminii Traduceri de Andreas RADOS si Victor iVANOViCi 157 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Mioara BAHNA Romanul lui John Maxwell Coetzee The Childhood of Jesus (2013) - Copilaria lui isus, Editura Humanitas Fiction, 2014, traducere din engleza de irina Horea - nu este o scriere apocrifa, asa cum ar reiesi din titlu Cartea este o reiterare, mutatis mutandis, a multora dintre golgotele conditiei umane, pe care, constientizand sau nu dificultatile, urca fiecare om, mai devreme sau mai tarziu Este, poate, si unul ditre motivele pentru care, legat de titlul romanului sau, J M Coetzee afirma: Sperasem ca volumul sa apara cu o coperta goala si o pagina de titlu goala, pentru ca abia dupa lectura ultimei pagini cititorul sa dea peste titlu, Copilaria lui isus Dar, in industria editoriala, dupa cum se prezinta la ora actuala, asa ceva nu este permis in incipitul romanului, un barbat, matur, avand o infatisare care il face sa fie vazut mai degraba ca un bunic, un El viejo, cu un copil de vreo cinci ani sosesc de undeva, dintr-o alta tara, la un centru de primire a refugiatilor sau, oricum, a dezmostenitilor sortii, de pe alte meleaguri Plini de sperante la venire, cei doi incep insa destul de repede sa se izbeasca de o realitate cu totul diferita, adica inferioara, nu doar fata de ce asteptau, ci chiar si in comparatie cu lumea din care au plecat, unde, din schimburile lor de replici, reiese ca duceau o viata normala, fiindca aici nu au, initial, nici macar unde sa locuiasca Drept urmare, functionara, care ii primise si care parea amabila, ii ia sa-i gazduiasca la ea, in prima noapte, dar sunt uluiti ca femeia le ofera doar posibilitatea sa doarma in curte, intr-o coliba pe care sa si-o injghebeze singuri din niste bucati de tabla, pentru ca apoi, a doua zi, sa primeasca, totusi, de la Centru, o camera, tot provizoriu, care nu are ferestre si este cat se poate de primitiva in schimb, la docuri, unde este trimis barbatul sa caute de lucru, daca doreste, da peste o lume foarte amabila, intelegatoare, saritoare, prietenoasa, dar, ceea ce-l surprinde, este ca nimeni nu este curios macar sa stie cum il cheama, de unde vine, cum se numeste copilul care il insoteste, daca ii este fiu, nepot sau altceva Cu toate acestea insa, barbatul isi declina identitatea: se numeste Simon, iar copilul - David si au venit in orasul Novilla pentru a o gasi pe mama baiatului care i-a fost dat in grija ori s-a oferit el, pur si simplu, sa-l ocroteasca (copilul fiind singur si neajutorat, despartit de mama lui in circumstante neelucidate pana la sfarsitul romanului), fara sa aiba, deci, vreo legatura de rudenie si fara macar sa-i cunoasca parintii ori apropiatii Deja, printr-o suma de detalii, care pot parea nesemnificative, din perspectiva celor nou-sositi, absurdul se observa a fi o trasatura a universului in care au intrat personajele si unde este introdus treptat si cititorul, mai ales ca se spune, explicit sau implicit, in repetate randuri, ca majoritatea oamenilor, cand au John Maxwell Coetzee: Copilaria lui isus 158 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 ajuns aici, si-au pierdut orice interes pentru vechile legaturi, iar cei abia veniti sunt sfatuiti in consecinta: lasati in urma trecutul, nu cautati sa-l regasiti in plus, noile acte de identitate care li se intocmesc la sosire cuprind date aleatorii, fara legatura, deci, cu viata lor dinainte Odata cu patrundera personajelor in lumea cea noua, J M Coetzee incepe sa construiasca in roman imaginea unui spatiu utopic, alegoric, straniu, in care toti traiesc placid, fara nicio nazuinta secreta, incat, in ce-l priveste, lui Simon totul i se pare anodin Relevant, in acest context, este un fapt petrecut la docuri, unde se munceste pe rupte, dar oamenilor pare ca nu le pasa de cati bani primesc in schimb, si unde, la un moment dat, li se alatura un nou lucrator care se revolta, de la inceput, impotriva statu-quo-ului pe care-l descopera in port, in privinta platii pentru munca depusa Pornirile violente ale noului lucrator sunt insa repede anihilate, ceea ce-l face sa plece, lasand in urma raniti, fara ca atitudinea lui sa-i contamineze pe ceilalti muncitori sau macar sa le aprinda o scanteie de luciditate (pe care, ca si germenii distrugerii, acesta cauta, ulterior, pe multe cai, sa o planteze in mintea lui David) Mai mult, oamenii de la docuri continua sa-si vada de treaba, ca si cand nimic nu s-ar fi intamplat Venind din alta parte, Simon observa ca la Novilla se duce o viata cvasirudimentara: toata lumea se hraneste aproape exclusiv cu paine si apa si tuturor li se pare firesc sa fie asa, oamenii locuiesc in conditii, in general, precare sau cat se poate de simple, nu se entuziasmeaza si nu sufera de nimic Este relevanta, in aceasta privinta, o observatie - intre altele multe pe care le face Simon, care se manifesta ca personaj-reflector, prin el scriitorul aducand, totodata, mutatis mutandis, fictiunea strainului - a eroului: isi aminteste ca odata l-a intrebat pe alvaro (supraveghetorul de la docuri, pe care ajunge sa-l pretuiasca si care il salveaza de la inec, atunci cand cade in apa, dupa ce a fost lovit de bratul incarcat al unei macarale - n n ) de ce nu sunt niciodata stiri la radio - stiri despre ce? n-a priceput alvaro - stiri despre ce se petrece in lume, a replicat el -A, a facut alvaro, pai se-ntampla ceva? Dar, in comportamentul celor din imaginarul oras Novilla, unde se vorbeste spaniola, nu este vorba de resemnare, ci de educatie, de o forma deprinsa ori indusa de adaptare la o existenta minimala, la nivelul tuturor aspectelor ei Asa, spre exemplu, intr-o "lectie", pe care i-o da lui Simon, Elena, femeia pe care o cere in casatorie, fara ca dorinta lui sa se implineasca, aceasta ii vorbeste despre filozofia de viata a comunitatii, care crede ca are tot ce-i trebuie pentru a trai: Nimic nu lipseste Nimicul despre care tu crezi ca iti lipseste e o iluzie Traiesti o iluzie, Numai ca, din punctul lui de vedere, Elena este o femeie inteligenta, dar nu vede nicio ambiguitate in lume, in felul in care lucrurile par sa fie si felul in care sunt in ce-l priveste, Simon isi pastreaza limpezimea gandirii pana la sfarsitul romanului, chiar daca face si unele concesii, din dorinta de a se adapta la nou Personajul raporteaza, tot timpul, ceea ce descopera in lumea unde a ajuns la cea care, inainte de a veni aici, insemna pentru el normalitatea El observa, in felul acesta, ca in Novilla totul este altfel, ca si cand oamenii de aici ar fi, cu totii, cuprinsi intr-un experiment urias, de care nu sunt constienti, pentru ca au fost transformati in niste fiinte fara trecut si fara dorinte, traind searbad, insa, din punctul lor de vedere, firesc De aceea, el ramane singurul factor de normalitate in universul in care a patruns, dar nu actioneaza, totusi, in alt mod decat prin discutii cu noii concetateni, care, oricum, nu duc la niciun rezultat, spre a-i determina sa traiasca altfel, sa gandeasca altfel, sa corecteze deraierea de la obisnuit pe care o traiesc Singura preocupare, pentru Simon, din momentul cand i s-a incredintat sau, mai degraba, a luat asupra-si sarcina de a se ingriji de copil, ramane sa-l ajute sa-si gaseasca mama si sa-l faca fericit, fie si cu eseu 159 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 putinele mijloacele pe care le are la indemana Pe de alta parte, Simon cauta, de fiecare data, in interactiunile cu lumea aceasta diferita de ce stia el, sa descopere samburele de ironie la adresa lui, numai ca, mereu, constata ca o asemenea manifestare lipseste, pentru ca interlocutorii sai sunt de treaba, muncitori, idealisti, inocenti, in timp ce in sine simte miasma amara pe care o emana el, fiindca gandurile si vorbele lui, ar putea sa-i trezeasca din vraja pe care o traiesc Ca sunt asa, in mare parte este consecinta felului in care sunt organizati, consiliati, educati in acest spatiu cu trasaturi utopice, exista, in scopurile amintite, un institut care organizeaza cursuri, conferinte, proiectii de film, grupuri de discutie, pentru toata lumea, unde Simon descopera o lista lunga cu oferte de cursuri: desen arhitectural, contabilitate, calcul, spaniola, desen dupa natura, caligrafie, tesatorie, impletituri de nuiele, aranjamente florale, olarit, marionete, filozofie etc , dar este si un Salon Confort, un centru de recreere, unde merge si exploratorul acestei lumi insolite spre a-si tempera foamea de frumusete, dupa ce isi face datoria de a-i gasi copilului mama de care are nevoie si care, la randu-i, descopera ca are nevoie de el Completand formularele care i se dau, pentru inscriere, Simon se vede silit, pe neasteptate, sa vorbeasca despre sine si sa se defineasca, ajungand sa conchida: Sunt un om obisnuit, cu nevoi obisnuite ( ) Pana de curand am fost tutore cu norma intreaga al unui copil Dupa ce am predat copilul (incheindu-se rolul meu de tutore), am fost oarecum singur si isi motiveaza dorinta de a veni la activitatile acestui centru marturisind ca ii este foame De frumusete feminina Trecerea timpului, nevoia de a se integra, de a fi acceptat de comunitate il determina pe Simon sa devina tot mai nemultumit de sine si, de aceea, o intreaba pe Elena - personajul amintit, de care se apropie fiindca se imprietenesc copiii lor si cu care are o legatura sexuala pasagera, devenind, ulterior, companioni, prieteni, sfatuindu-se oricand este nevoie, fiindu-si aproape la greu - daca este ceva aiurea la el, din moment ce nu este acceptat la Salon Barbatul intelege - numai ca nu poate sa faca astfel, desi, uneori, chiar isi doreste - ca solutia pentru integrare si, deci, pentru fericire in acest nou taram, este uitarea Prezenta copilului, aici, pastreaza, cu toate limitele impuse de comunitate, o doza de firesc Dandu-i lectii de viata, Simon se intoarce elinsusilapreceptecarel-aucalauzitinaintesipe care parea, la un moment dat, a fi dorit sa le lase in urma ii vorbeste, ca urmare, despre lasitate (Nu suntem niciodata pregatiti sa admitem ca e vina noastra ), despre nevoia de diversitate (e bine sa existe spatii intre lucruri, e bine ca tu si eu sa fim doi, in loc de unul), despre importanta adaptarii, pentru supravietuire (Lumea n-a fost facuta dupa cum ne-ar conveni noua, tinere prietene Noi trebuie sa ne gasim locul in ea ), despre posibilitatea, dar si despre necesitatea ca realitatea sa fie vazuta din perspective distincte, asa cum o vad, de pilda, Don Quijote si Sancho Panza, in cartea pe care o imprumuta de la biblioteca si cu ajutorul careia incearca sa-l invete sa citeasca, despre cifre, despre bani, despre familie, despre ciudatenii ale oamenilor (de exemplu, ca uneori oamenii nu vor sa fie salvati), despre sentimente, despre realitate eseu 160 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 si imaginatie, despre limba, despre prietenie, despre viata si moarte, despre numere, despre a fi om bun sau om rau etc Pe langa multitudinea de sensuri care se desprind din continutul acestui roman al lui J M Coetzee, Copilaria lui isus este o carte cu final deschis Cu foarte multe posibilitati de interpretare, asadar, romanul aduce in atentia cititorului o umanitate care traieste intr-o enclava atemporala si care incearca sa-si traseze propriul profil, rescriind totul, de la organizarea sociala, in care vechile relatii interumane capata valoare mai mult simbolica, si pana la orice alt sector al vietii unei comunitati, alcatuite din refugiati, veniti din lumea obisnuita, pe un drum fara intoarcere, cu speranta de a ajunge la viata cea noua, care sa le ofere ce nu au avut dincolo, fara a se preciza insa ce i-a lipsit fiecaruia in momentul cand a decis sa faca aceasta schimbare radicala, incepand cu uitarea a tot ce au fost, au avut, au simtit inainte, pentru a-si duce traiul ca pe o datorie a fiintei, asumata in momentul venirii pe lume sau al venirii intr-o lume pe care si-au ales-o si, prin urmare, trebuie sa-i accepte ca atare toate normele in acest context, cuvintele copilului exceptional, asa cum il vad cu totii pe David (care ajunge sa fie respins de la o scoala obisnuita pentru ca este altfel decat ceilalti si pentru ca se crede ca trebuie sa fie dus la una speciala, care sa-l tempereze, sa-i asigure conditiile de care se considera de catre autoritatile in materie ca are nevoie, numai ca acesta fuge dintr-un astfel de loc), sunt sugestive pentru o lume care vrea sa traiasca doar prin ea insasi: N-am mama, n-am tata Eu doar sunt Pe acest fundal, in finalul romanului, trei oameni (ines -mama, David-copilul, care, intre timp, are sase ani, Simon-tutorele-"tatal"padrino-nasul-unchiul), cu un caine (Bolivar), carora li se alatura, in ultimele pagini, un al patrulea, un tanar (Juan), pe care copilul il vrea fratele lui, alcatuiesc o familie ad-hoc, prin interventia hazardului, a carei intrare in orasul (Estrellita del Norte) pe care l-au ales ca refugiu si, poate, casa viitoare, marcheaza sfarsitul romanului: Cautam un loc unde sa stam, sa ne incepem viata cea noua eseu 161 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice Ronald JOHNSON Ronald Johnson face parte din grupul de creatie de la Black Mount School alaturi de Charles Olson, Robert Creeley si Robert Duncan Scrierii lui vizionare sunt insa prea speciale si diverse pentru o interpretare unitari Volumul de poezii alese, To Do as Adam Did, a fost publicat in 2000, doi ani dupa moartea autorului Patru Poeme Orfice Pentru Elizabeth Sewell i "Propozitii rostite cu spatele la zid", clare ca unghiile dar cu toata aspreala curioasa a lichenului Zidul este facut din os, facut direct dintr-o frunte: in spatele lui, Painea, Focul & Scrisul ce se trag din acea varza albastruie (adica creierul) stralucind pe camp cu prima roua a diminetii inafara, intre os &pagina, incercuiri de seva, stele, maree tinand sensurile asa cum cuibul tine ouale baltate de pasare & eu, (la fel ca Thoreau) stau aici adancit, "intre o lume microscopica & o lume telescopica" incercand sa citesc scrisul ramuros, bifurcat al gerului, paianjenului & galaxiilor Cum silabele! - piatra & floare & animal deopotriva fac Ordine printre cuvinte Campul este proaspat arat & neingradit Brazdele lui sunt pline de seminte aduse de vant, pe aripile pasarilor Carui manuscris nou si verde ii vor crapa lujerul & tepii? Cuvintele trebuie inghesuite ca aricii ca sa le poti aseza pe-o pagina ii Exista miscari desavarsite, ca un haos, dar cu ordinea si proportiile mult indulcite: atomii, celulele & frunzele de patrunjel sunt toate ale universului Pentru Bacon nu prea conta cate feluri de flori sunt pe lume sau cate cochilii, caini, soimi Palmer putea sa faca trunchiul unui copac ca genunchiul unui catar sau o carte in care sunt treizeci si trei de S U A 162 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 astri & sori in flacari fara sa adauge macar o umbra, & Whitman putea scrie versuri neregulate ca valurile Atlanticului Halcyon, dupa transformari si Transformari simtea sub talpa piciorului acele "hopuri" ale lumii in miscare ne ranim, ne invartim, ne dezintegram, re-formam, cu fiecare pas iii Noaptea, in padurile din New Jersey, ne-au trezit Cerbii dand tarcoale taberei Batatoreau pamantul & fornaiau au fost in calduri toata noaptea Nu se opreau decat Orbiti de lumina lanternelor Apoi sfere de globuri albastre fierbinti se-ntorceau spre noi Lirele, nu uitati, se-acordau dupa acele intervale dintre planete Saturn, Jupiter, Marte, Venus & Mercur Ca masura a "armoniei", muzica sferelor, care se canta intr-o cheie ascunsa, de neauzit urechii "Ochiul este in primul cerc & orizontul il formeaza pe al doilea "Exista momente, si semne: inelul, coroana, ghirlanda, eclipsa rosie ca sangele de soare, Luna Veche cu Cea Noua in brate, & armonii subtile, iesite din devenire & moarte in Splendor Solis, soarele rasarind deasupra unui peisaj rece, de iarna: Simbol al renasterii, coagulatio Razele negre ale soarelui apunand inauntrul pamantului: un peisaj umed, mlastinos, cu primele calduri ale primaverii putrefactio & descompunere Toata noaptea pamantul vibrand sub copitele lor, & dimineata pasarelele cantand iV Vartejuri nebuloase, ceturi & nori: bifurcatii innodate, asimetrice ca un labirint toate sunt forme, ca si sfera, cristalul & floarea "sabloanele sunt limite temporale", tari mobile unde nu se gaseste nimic izolat si Orfeu, metamorfoza in fata noastra a coralului, acantului, ciubotica cucului si laba gastei, sinuozitatile poienelor & pietrelor miscandu-se incetisor pe sub licheni Caci "acolo unde sunt cifrele, sunt si raspunsurile" Newton - se spune - n-a vrut sa vorbeasca despre caderea marului ci doar despre similitudinea dintre mar & stele galaxii lirice 163 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Jean GUiTTON Pentru ce exista mai degraba ceva decit nimic? Franta Care certitudine? Care speranta? Care cunoastere? Ce trebuie sa retinem din aceasta incercare de a filozofa cu voce tare? Mai intii un mod de a cauta un sens in nesemnificativ; un "proiect" in cea mai mica dintre intimplari ; un eveniment in subtilitatea lucrurilor : in frunza unui arbore, cintecul unei pasari, caderea unei picaturi de apa, vintul in gol Toate aceste mici lucruri conspira in ascuns pentru a forma realul, converg in insasi inima noastra pina cind fac sa se nasca in ea o nevoie ce nu poate fi reprimata : dorinta de realitate Tocmai aceasta dorinta ne-a impins, in cursul dialogului nostru, la cautarea Fiintei Dar ce am vazut oare din aceasta Fiinta? Mai intii de toate, densitatea sa, opacitatea sa dar si subtilitatea si multiplicitatea formelor sale ; dialogul nostru si-a gasit deci frontiera lui naturala, punctul lui de oprire cel mai inalt cu aceasta idee: realitatea independenta ne este inaccesibila, realul este voalat, necunoscut pentru totdeauna Poate, deasemeni, pentru prima oara devenim constienti ca fericirea unei gindiri "moderne" la rascrucea dintre fizica noua si filosofie este aceea de a fi descris enigma universului, cu pretul inlocuirii ei cu o enigma mai profunda, mai dificila : aceea a spiritului insusi Ramine deci aceasta intrebare, ultima, cea mai redutabila Ea a deschis acest dialog si va trebui sa-1 incheie : care este semnificatia universului? unde ne duc toate acestea? pentru ce exista ceva mai degraba decit nimic ? Cei care intra printr-o gindire profunda in aceasta interogatie cunosc dintr-o data virtejul filosofic cel mai intens Teilhard de Chardin avea abia cinci ani cind, deodata, s-a aflat in fata misterului Mama lui i-a aratat o mesa de par ; apoi ea a dat foc acestei mese cu un chibrit si mesa a disparut in neant imediat ce s-a stins flacara, micul Teilhard a simtit absurditatea neantului si cum experienta negatiei, a mortii, a angoasei, si a pacatului sint mai puternice decit contrariile lor, Teilhard se intreaba : pentru ce exista lucruri? Pentru ce au ele un sfirsit? de unde a rasarit aceasta Fiinta care este in mine - care este eul meu - si care nu-si cunoaste ratiunea profunda a existentei? * Universul : aceste sute de miliarde de stele, raspindite in miliarde de galaxii, ele insele pierdute intr-o imensitate tacuta, vida si rece Gindirea este cuprinsa de spaima in fata acestui univers atit de diferit fata de ea, care ii pare monstruos, tiranic si ostil: pentru ce exista el? si pentru ce existam noi in el? Douazeci de miliarde de ani dupa aparitia lui, materia isi continua cursa in spatiu-timp Dar unde ne duce aceasta cursa? 164 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Cosmologia raspunde ca universul nu este etern Ca el va avea un sfirsit, chiar daca acest sfirsit este imens de indepartat El insa nu va putea sa scape de una din aceste doua morti posibile : moartea prin frig sau moartea prin foc in primul caz, universul este numit "deschis" : expansiunea lui se produce la nesfirsit, galaxiile pierzindu-se in infinit in timp ce stelele se sting una cite una, dupa ce vor fi sclipit cu ultimele rezerve Dincolo de durata vietii protonului, materia insasi se dezagrega Vine ultima clipa, aceea in care ultimele fire de praf cosmic vor fi inghisite in sinul unei imense gauri negre - adica ceea ce a devenit universul agonizant in fine, spatiu-timpul, el insusi se resoarbe : totul se intoarce in neant Dintr-un punct de vedere metafizic nimic nu este mai ingrozitor decit aceasta vilvataie, aceasta tromba a norului de materie, aceasta risipire lenta, aceasta iradiatie nelimitata care va imbraca toate culorile curcubeului inainte de a se topi Din ce va fi facut acest neant? Ce va ramine din informatia acumulata in timpul a sute de miliarde de ani, pretutindeni in univers? Un raspuns ar putea sa apara prin punerea in evidenta a unei relatii intre informatia unui sistem (organizarea lui) si entropie (dezagregarea ordinii acestui sistem) Se poate admite, odata cu cea mai mare parte a fizicienilor, ca dobindirea informatiei (adica a unei cunoasteri) consuma energie si provoaca cresterea entropiei globale in sinul unui sistem Altfel spus, daca entropia masoara dezordinea fizica a unui sistem, ea este in acelasi timp un indicator indirect al unei cantitati de informatie detinuta, de acest sistem Teoria informatiei se deschide deci asupra acestei afirmatii surprinzatoare : haosul este un indiciu al prezentei, in sinul unui sistem, a unei anumite cantitati de informatie in extremis, starea de dezordine maxima ce caracterizeaza universul in momentul disparitiei lui poate fi interpretata ca semnul prezentei, dincolo de universul material, a unei cantitati de informatie, deasemeni maxima Scopul universului se confrunta aici cu sfirsitul lui : a produce si a elibera cunoastere in acest ultim stadiu, intreaga istorie a cosmosului, evolutia lui de-a lungul a sute de miliarde de ani, se afla convertite intr-o Totalitate de cunoastere pura Ce entitate va detine aceasta cunoastere? cine altcineva daca nu o Fiinta infinita, transcendenta universului insusi? si cum va folosi El aceasta stiinta infinita care-L constituie si a carei origine, este totodata? * Destinul pe termen lung al universului nu este previzibil Cel putin nu inca Daca masa lui totala este superioara unei anumite valori critice, atunci, la capatul unui timp mai scurt sau mai lung, faza expansionala va lua sfirsit in acest caz, este posibil, ca o noua contractare sa readuca acest cosmos la punctul lui de origine Materia care formeaza galaxiile, stelele, planetele, toate acestea se vor comprima pina la a redeveni un simplu punct matematic care sa anuleze spatiul si timpul in zadar acest scenariu este opusul celui precedent, chiar si asa, totul se intoarce in neant si in acest caz, la sfirsitul unui proces lent de dematerializare, informatia se separa de materie ca pentru a se elibera pentru totdeauna de ea Putem sa tragem vreo concluzie din aceasta observatie asupra destinului cosmic? Ce se poate gindi despre un univers situat intredoua neanturi? in esenta cam aceasta : acest 165 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu univers nu are caracterul Fiintei in sine El presupune existenta unei Fiinte alta decit el, situata in afara lui Daca realitatea noastra este temporala, cauza acestei realitati este ultratemporala, transcendenta timpului ca si spatiului iata-ne foarte aproape de acesta Fiinta pe care religia o numeste Dumnezeu Dar sa ne mai apropiem : printre diferitele constatari stiintifice stabilite asupra realului, exista trei care sugereaza cu putere existenta unei entitati transcendente realitatii noastre Prima constatare : universul ne apare ca marginit, inchis in el insusi Daca il comparam cu un balon de sapun care umple totul, ce exista "imprejurul" acestui balon? Din ce este facut acest exterior? Este imposibil sa-ti imaginezi un spatiu in exteriorul spatiului pentru a-1 contine : din punct de vedere fizic, un astfel de exterior nu poate exista Sintem deci condusi sa postulam dincolo de universul nostru existenta a "ceva" cu mult mai complex : o totalitate in sinul careia realitatea noastra este cufundata in intregime, cam asa cum este un val intr-un vast ocean A doua intrebare se pune asa : universul este necesar sau, dimpotriva, contingent : exista un determinism superior indeterminarii cuantice? Daca teoria cuantica a demonstrat ca interpretarea probabilista este singura care ne permite sa descriem realul, trebuie sa concluzionam ca, fata de o natura indecisa, trebuie sa existe, in afara universului, o Cauza a armoniei cauzelor, o inteligenta discriminanta, distincta de acest univers Sa terminam prin al treilea argument, cel mai important : principiul antropic Universul pare construit si reglat - cu o precizie inimaginabila - plecind de la citeva mari constante Este vorba de norme invariabile, calculabile, fara ca sa se poata totusi determina pentru ce natura a ales cutare valoare mai degraba decit o alta Trebuie sa ne asumam ideea ca in toate cazurile de figuri diferite ale "miracolului matematic" pe care se sprijina realitatea noastra, universul ar fi prezentat caracterele haosului absolut: dansul dezordonat al atomilor care s-ar fi cuplat si decuplat imediat pentru a recadea, fara incetare, in virtejul lor absurd si pentru ca totusi cosmosul face trimitere la imaginea unei ordini, aceasta ordine ne conduce, la rindul ei, catre existenta unei cauze si a unui scop care-i sint exterioare * Dupa toate cele spuse, am putea intelege universul ca pe un mesaj exprimat intr-un cod secret, un fel de hieroglifa cosmica, pe care noi tocmai incepem sa o descifram Dar ce exista in acest mesaj? Fiecare atom, fiecare fragment, fiecare fir de praf exista in masura in care participa la o semnificatie universala Astfel se descompune codul cosmic : mai intii materia, apoi energia si in sfirsit informatia Mai exista ceva dincolo de aceasta? Daca noi acceptam ideea ca universul este un mesaj secret, cine a compus acest mesaj? Daca enigma acestui cod cosmic ne-a fost impusa de catre autorul lui, incercarile noastre de descifrare nu formeaza ele un fel de dira, de oglinda din ce in ce mai limpede, in care autorul mesajului reinnoieste cunoasterea pe care o are despre sine? * iata, a trecut jumatate de secol de cind Henri Bergson s-a stins Obsedat, ca orice filosof, de intrebarea suprema, el ar fi murmurat acest lucru ciudat: "Universul este o masina de facuta zei " Acesta a fost ultimul sau suflu filosofic 166 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia experimentala Guillaume APOLLiNAiRE Caligrame 167 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia experimentala 168 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 poezia experimentala 169 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Aldous HUXLEY Anglia POMUL ViEtii; POMUL BODHi1; YGGRADSiL 2 si RUGUL ARZaTOR : Populus Alcidae gratissima, vites iaccho, formosa myrtis Veneri, sua laurea Phoebo Pretutindeni si, mai inainte ca lumea sa fi fost laicizata, in toate timpurile, pomii au fost idolatrizati Nu e lucru de mirare Pomul este o creatie intrinseca "numenala" 2 Solidificat, un puternic izvor de viata urca in trunchi, se raspindeste in crengi, se imprastie intr-o pulbere de frunze si flori si fructe Cu o inceata si tacuta ferocitate, radacinile tot sfredelesc in adincul pamintului Gingasa, dar necunoscind impotriviri, viata se lupta cu pietrele netraitoare si le supune Pe jumatate ascuns in intuneric, pe jumatate lafait in aerul cerului, pomul sta infipt, maret, un zeu vadit si astazi inca ii simtim maiestatea si frumusetea — simtim in anumite imprejurari insusirea lui oarecum infricosatoare de a fi altfel, ciudat, potrivnic Pomii cind stau gramada pot fi aproape ingrozitori Sint diavoli in 1 Al iluminarii : pomul sub care Sidharta Gautama a primit revelatia devenind Buda 2 De la substantivul latin Numen, desemnind puterea divina uriasele paduri de pini de la miazanoapte, in misunatoarea jungla ecuatoriala Numai intr-un codru iti dai uneori seama de tacere — groasa, inchegata, via tacere a pomilor ; iti intelegi singuratatea in mijlocul unei vaste multimi de prezente straine Herne Vinatorul a fost cu mult mai nalt decit strigoiul unui paznic de vinatoare de la Windsor3 A fost de buna seama o supravietuire a lui Jupiter Cernunnus ; un scoboritor in spita dreapta din Zeus Cretanul; un zeu al padurii care in unele din infatisarile sale era inspaimintator, ba si vatamator : El da ocol batrinului stejar si-arunca vraji pe vite, pomi si ierburi Preface-n singe laptele din uger Sunind a spaima fierul unui lant 4 Pina si intr-o padure regala si numai la douazeci de mile departare de Londra, pomii inghesuiti pot insufla groaza Singuri sau in grupuri mici, pomii sint zeitati blinde Ostilitatea padurii este atit de indulcita in parc sau in livada, incit isi schimba semnul emotiv si, din apasator sinistru, devine incintator imblinzite si izolate, aceste izvoare datatoare de viata neumana aduc doar racoarea spiritelor scorojite de prafoasele relatii cu lumea Poezia e plina de cringuri si boschete Gindul te poarta catre Milton, zugravind peisajul gradinii edenice, catre Pope la Twickenham5 iti aduci 3 Herne Vinatorul (Herne the Hunter), personaj traditional al unei stravechi legende engleze : se spune ca duhul rau al acestuia ar fi bintuit padurea Windsor unde ar fi transmigrat intr-un stejar multisecular cunoscut sub numele de Herne’s Oak ; pomenit de Shakespeare in Nevestele vesele din Windsor 4 Shakespeare, Nevestele vesele din Windsor, iV, 4, in romaneste de V Birna, E S P L A , 1958, p 258 5 Poetul Alexander Pope (1688—1744) isi avusese resedinta laTwickenham, localitate cu vegetatie luxurianta de pe malurile Tamisei, nu departe de Londra Maslinul 170 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu aminte de sicomorul lui Coleridge si de naivele cugetari ale lui Marvell 6 intr-o umbra verzuie Dragostea lui Chaucer pentru pomi era atit de mare incit a fost nevoie sa completeze un intreg catalog pentru a o exprima : Dar, Doamne, cit de vesel si de multumit eram ! Caci pretutindeni unde ochii mi-aruncam Zaream doar pomi cu f runza fara moarte, Fiestecare-n soiul lui, cu vlaga proaspata si verde, Precum zmaragdu› imbucurind vederea Stejarul ziditor, gorunul cel virtos, Stilpnicul ulm, la sipete si naie de folos, si cimisirul de cimpoi, — legat la capat si de bice, Falnicul brad, chipresul ce de bocet zice, Sagetareata tisa, plopul tolbatec, Maslinul pacii, lastarul vitei, nebunatec, Palmul izbinzii, maretul laur dumnezeesc Le indragesc pe toate, dar mai cu seama maslinul Pentru ceea ce simbolizeaza, mai inainte de toate — pacea cu frunzele lui, si bucuria, cu uleiul lui auriu Ce-i drept e drept — coroana de maslin a fost la inceput purtata de cuceritorii romani la triumfuri; pacea pe care o vestea era pacea biruintei, pacea care prea adeseori nu e decit linistea istovirii sau a totalei anihilari: Roma si obiceiurile ei au trecut, si despre maslini ne aducem numai aminte faptul ca infatisa pacea, iar nu imprejurarile in care o infatisa Nesigurantele, curmate, acuma se-ncununa iar pacea ne vesteste ca maslinu-i fara moarte Sintem departe de imperatorul care trecea calare in triumf prin strazile Romei Asocierea frunzelor de maslin cu pacea seamana cu asocierea numarului sapte cu norocul, sau cu a culorii verde cu nadejdea Este o asociere arbitrara si, daca ne e ingaduit s-o spunem, metafizica Aceasta e pricina pentru care a supravietuit in imaginatia populara pina in zilele noastre Pina si in tarile unde maslinul nu creste, oamenii inteleg ce vrea sa zica "ramura de maslin" si pot recunoaste intr-o caricatura politica frunzele-i ascutite si subtiri Asocierea dintre uleiul de masline si bucurie avea o cauza pragmatica Aplicat extern, uleiul era presupus sa aiba 6 Andrew Marvell (1621—1678), poet, pamfletar si politician englez, contemporan cu Milton proprietati medicinale in lumea antica cei ce si-o puteau ingadui obisnuiau sa se unga cu ulei de masline cu orice prilej O fata stralucitoare si bine lubrificata era socotita frumoasa ; era si semn de prosperitate Vechilor popoare mediteraneene asocierea uleiului cu bucuria le parea inevitabila si evidenta Obiceiurile noastre nu sint cele ale romanilor, grecilor si vechilor evrei Ceea ce lor li se parea "firesc" astazi abia daca poate fi inchipuit Modelele de purtare se schimba si ideile care se asociaza in temeiul modelului existand intr-o anume clipa a istoriei vor inceta sa fie asociate, atunci, cind modelul inceteaza de a exista Dar ideile care sint asociate in chip arbitrar, in temeiul unui principiu sau a lipsei unui principiu, nelegate de obstestile modele de purtare, vor ramine asociate in ciuda imprejurarilor care se schimba Trebuie sa fii oarecum arheolog ca sa-ti amintesti vechea si dndva absolut rationala asociere dintre uleiul de masline si bucurie; deopotriva de veche, dar cu desavirsire irationala asociere dintre frunzele de maslini si pace a supravietuit neatinsa pina in epoca masinilor Surprinzator lucru, gindesc adesea ca bibliolatrii7 nostri protestanti au acordat atit de putina atentie uleiului care a jucat un rol asa insemnat in viata de toate zilele a vechilor evrei Tot ceea ce era unsuros prezenta pentru evrei o adinca semnificatie religioasa, sociala si senzuala Uleiul era folosit pentru miruirea regilor, preotilor si edificiilor sacre in zilele de sarbatoare obrajii si nasurile barbatilor luceau virtos de atita ulei ; o fata mata, neteda era un semn de doliu Apoi mai erau si grasimile animale Carnea grasa constituia intotdeauna 7 inchinatori ai literei Scripturii 171 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu o jertfa cu totul binevenita Spre deosebire de copiii din zilele noastre, lui iehova ii placea grasimea de berbec inchinatorii sai ii impartaseau gustul "Mincati ceea ce este bun, sfatuieste isaia, si desfatati-va sufletul intru grasimea sa" Cit despre cei rai si infloritori "au mai mult decit le poate dori inima", si dovada e ca "ochii lor s-au holbat de grasime" Lumea Vechiului Testament era, evident, o lume in care grasimile erau rare si prin urmare pretuite Unul din principalele noastre izvoare de grasime, porcul, era tabu pentru israeliti Untul si osinza presupun o indeajuns de indelungata dainuire a ierbii pentru ca vacile sa-si poata plimba limbile pe ea Dar pasunile Palestinei sint sarace, de scurta durata si nesigure Vacile acolo nu aveau lapte de pus la o parte, iar boii erau prea valorosi ca vite de tractiune spre a fi intrebuintati sub forma de seu Oaia si maslina ramineau singurele izvoare ale acelei grasimi trebuincioase din punct de vedere fiziologic, si de aceea delicioase, in care sufletul ebraic isi afla atita desfatare Cit de intensa era acea desfatare reiese si din felul in care Psalmistul isi descrie experientele religioase "Fiindca bunatatea Ta pretuieste mai mult decit viata, gura mea cinta laudele Tale Sufletul meu va fi multumit si satul ca de maduva bucatilor grase, iar buzele mele Te vor slavi tresaltind de bucurie" in epoca noastra in care domneste slanina daneza, si vesnica margarina, nu i-ar trece niciodata prin minte unui scriitor religios sa asemene clipele de extaz cu cine stie ce ospat grozav la restaurantul Savoy Daca ar dori s-o descrie in termenii unei experiente senzuale, e probabil ca ar alege o metafora sexuala Mesele bogate sint astazi prea obisnuite pentru ca sa mai fie trecute la rang de ospete epocale "Maslinul pacii" este deci un simbol, si-1 indragesc pentru ceea ce reprezinta il indragesc si pentru ceea ce este in sinea lui, estetic vorbind ; pentru ceea ce este in raport cu peisajul mediteranean in cadrul caruia isi joaca atit de frumos rolul Englezii sint germani "latinizati in parte" De n-ar fi fost Wilhelm Cuceritorul si Angevinii, am fi inca o natiune de teutoni, vorbind un dialect neinteresant al olandezei sau al danezei Normanzii sint cei ce ne-au dat limba engleza — aceasta delicat dramuita amestecatura de franceza si saxona ; iar limba engleza a mulat mintea engleza Prin latina, proveniti din germana : aceasta e genealogia noastra Sintem in esenta corcituri : acesta e tot hazul nostru Sa fim corcituri e menirea noastra Daca dorim sa implinim cum se cuvine aceasta menire trebuie sa ne straduim sa rodim corcirea noastra Corpolenta noastra saxona si celtica are nevoie sa fie statornic impreunata cu spiritul latin in cea mai mare parte englezii au inteles intotdeauna acest adevar si au procedat in consecinta Din vremea lui Chaucer incoace, aproape toti scriitorii nostri s-au indreptat, minati de un instinct infailibil, aidoma rindunelelor, inspre miazazi, inspre fantomele Greciei si Romei, inspre realitatile vii ale Frantei si italiei in rarele ocazii in care, pierzindu-si orientarea, s-au indreptat catre rasarit si miazanoapte, rezultatele au fost jalnice Operele lui Carlyle stau marturie si sint un groaznic avertisment, pentru a ne reaminti ce se intimpla cind englezii uita ca datoria lor este sa fie corcituri si se apuca de impreunari incestuoase cu neamuri de-acelasi singe, precum zeii teutoni Maslinul este emblema de latinitate catre care instinctul nostru migrator ne porunceste neincetat sa ne indreptam in afara de pace si de bucurie, el simbolizeaza tot ceea ce ne face specific englezi mai degraba decit teutoni, si acele influente mediteraneene fara de care Chaucer si Shakespeare n-ar fi putut nicicind deveni ceea ce au invatat sa fie de la Franta si italia, de la Roma si Grecia — adica cei mai curat paminteni dintre poetii Angliei Maslinul este, ca sa spunem asa, un complement al stejarului, iar luminoasele si bine conturatele peisaje in care apare sint necesare corectari ale frumusetii incetosate si nedeterminate ale peisajului englez Sub un cer lustruit, maslinii isi pledeaza cauza estetica fara 172 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 sprijinul negurii, al luminilor schimbatoare, al perspectivei atmosferice, care dau peisajelor engleze frumusetea lor subtila si nostalgica in, felul ei, o frumusete desavirsita ; dar, intocmai ca in cazul aproape tuturor celorlalte bunatati, te poti satura si de ea atunci cind prisoseste Constitutia britanica este cea mai minunata inventie ; e insa placut, din cind in cind, sa te intorci si la principii primordiale fixe, la desfasurarea riguroasa a argumentului silogistic De claritate si definire se leaga o anumita subtirime a fizicului in Anglia cei mai multi dintre pomii cu frunza cazatoare dau impresia — cel putin in timpul verii — de a fi nitel cam obezi in mitologia scandinava, Embla, adica ulmul, a fost cea dintii femeie Cei ce au trait vreme indelungata in tovarasia unor ulmi batrini — si mi-am petrecut o buna parte a copilariei sub bogata si impunatoarea lor umbra — vor recunoaste ca vechii Scandinavi erau niste oameni inzestrati cu perspicacitate Exista intr-adevar ceva de femeie cu parul ravasit in acesti pomi uriasi, stint ca de straja cu umflatele lor mase de frunzis asupra pajistilor din imprejurimile Londrei iarna devin uriase schelete ; apoi, pentru un foarte scurt interval, in zorii primaverii, filtreaza un nor de abur translucid de culoarea smaragdului ce pluteste in vazduh ; dar chiar de la inceputul lui iunie se si pun pe buhaiala caracteristica oamenilor de virsta mijlocie in comparatie cu ei, maslinul pare un atlet in plina forma E infipt mladios cu radacinile pe pamint, iar frunzisul lui nu ajunge niciodata pe de-a-ntregul opac Suflarea aerului adie neincetat printre subtirelele frunze cenusii ale maslinului, o raza de lumina se furiseaza intotdeauna in umbra lui Pina la sfirsitul verii frunzisul pomilor nostri nordici nu mai este decit un urias cheag de verde compact La maslin desisul frunzei e mereu aerisit Peisajul ecuatorial este, precum spre marea lui uimire calatorul afla, ciudat de asemanator cu peisajul partilor mai abundente in vegetatie din sudul Angliei Aflam aceleasi paduri compacte, iar, acolo unde pomul le-a inlaturat, aceleasi intinderi de inmiresmata verdeata Privelistile sint luminate de acelasi cer innourat, cind sumbru, cind stralucitor, si udat de chiar aceleasi averse calde care fac si mai apasatoare zapuseala zilelor de iulie in valea Tamisei sau in Devonshire Ecuatorul e un fel de Anglie in timp de vara, dar ridicata, ca sa spun asa, la o putere mai mare Falmouth8 la patrat este egal cu Singapore intre zona ecuatoriala si cea temperata sta un cordon de seceta ; pina si Proventa este un desert Ecuatorul este umed, la tropice si sub-tropioe predomina uscaciunea Sa- hara si Arabia, pustietatile din india si centrul Asiei si America de Nord alcatuiesc in jurul lumii un briu de nisip si stinca goala Mediterana se intinde la marginile acestei cingatoare desarte iar maslinul e pomul ei — pomul unei regiuni de limpezime aflata sub bataia soarelui si care desparte umezelile Ecuatorului de umezelile Nordului E simbolul unui clasicism prins intre doua’Tbmantisme "si unde, il intreba Sir George Beaumont pe Constable9, unde pui copacul cafeniu ?" Raspunsul a fost ingrijorator : excentricul tip nu-1 punea nicaieri Nu exista copaci cafenii in peisajele lui Constable Staruitor de indraznet, rupind cu o traditie de mai bine de un veac, el isi picta pomii in verde stralucitor Sir George, care apucase sa fie crescut in credinta ca peisajul englezesc poate fi redat numai in brunroscat si ocru crud, ramasese uluit si Chantrey 10 la fel Atitudinea lui critica fata de stilul lui Constable a luat forme concrete Cind tabloul Castelul Hadleigh a fost trimis la Academie, a luat o oala cu bitum si a asternut din belsug deasupra intregului prim plan un strat de lac 8 Port maritim din tinutul Cornwall, in Anglia de sudvest 9 John Constable (1776—1837), pictor peisagist englez; protectorul sau, Sir George Beaumont (1753—1827) a fost un mare colectionar si donator de opere de arta 10 Sir Francis Legatt Chantrey (1781—1842), sculptor portretist englez, autor a numeroase monumente publice din Londra eseu 173 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 cafeniu i-au trebuit lui Constable citeva ore de munca rabdurie pentru a-1 razui : ca sa pictezi un pom verde stralucitor si sa-faci dintr-insul un tablou izbutit, e nevoie de un geniu putin obisnuit Natura este stinjenitor de sointeietoare si de multicolora; doar cei mai mari coloristi stiu cum sa se descurce intr-un atit de sclipitor belsug Neincrezatori in talentul lor, cei mai precauti prefera sa transpuna realitatea intr-o alta tonalitate mai simpla in tonalitatea cafenie, bunaoara, Anglia pictorilor din veacul al XViii-lea este in mod cronic tomnatica in toate anotimpurile anului, maslinul infaptuieste acea sobra neutralitate de ton pe care pomii cu frunze cazatoare ai Nordului o imbraca numai toamna si iarna "Un- de-ti pui pomul cenusiu ?" Daca pictezi in Proventa sau in Toscana il pui pretutindeni in oricare anotimp al anului peisajul e plin de pomi cenusii Maslinul este cu prisosinta un pom vrednic de penelul unui pictor Nu are nevoie sa fie transpus in alta tonalitate, ci poate fi in intregime redat cu ajutorul unor pigmenti tot atit de vechi ca si arta picturii Pe vastele intinderi ale scenei mediteraneene, Natura insasi i-a conceput si executat in culorile pamintului Copacul verde si fundalu-i de dealuri plesuve, aidoma oaselor roase, solul cafeniu-roscat si chiparosii si pinii aproape negri stau la indemina paletei celei mai saracacioase Derain 11 poate reda Proventa cu o jumatate de duzina de tuburi de culoare Cit de instructiv este sa compari maslinii lui cu ai lui Renoir12 ! Alb, negru, terra verde — reprezentarea pomului verde de catre Derain este completa Dar nu este singura reprezentare completa Renoir a fost un om insufletit de o dragoste patimasa pentru culori vii si vesele Acestei dragoste patimasa i se adauga o extraordinara virtuozitate in combinarea lor Nu era in firea lui sa se multumeasca cu negrul, cu albul si cu masliniul pamintesc-verzui Pomii lui cenusii au umbre de cadmiu verde, iar atunci cind privesc spre soare sint scaldati intr-o vapaie de trandafiriu Ei bine, nicicind n-a infatisat vreun maslin macar o urma de culoare mai calda decit ocrul slab al frunzelor ofilite si al colburilor varatice si totusi, acesti maslini trandafirii, care in tablourile lui Renoir de la Cagnes aduc aminte 11 Andre Derain (1880—1954), pictor francez, unul din intemeietorii curentului "fauvist" 12 Auguste Renoir (1841—1919), unul din marii maestri ai impresionismului in pictura franceza de exuberantele fete din ultimele sale lucrari, cele unde rozul domneste nestavilit par oarecum izbitor de asemanatoare cu maslinii cenusii si reci pe care s-ar spune ca-i denatureaza Redarea, atit de deosebia de a lui Derain, este deopotriva de completa si de multumitoare Daca as sti sa pictez si daca as dispune de timpul necesar mi-as consacra citiva ani numai si numai pictarii unor tablouri cu maslini Ce mai belsug de variatii pe o singura tema ! Mai sus de oraselul Pietrasanta, primele pante ale Alpilor Apulici se ridica bunaoara abrupt de pe ses, intr-un sir de terase cladite pas cu pas, de generatii de cultivatori plini de rabdare Treptele acestei uriase scari sustin ziduri de calcar nelegate cu mortar si sint acoperite cu iarba si pe fiece terasa cresc maslinii Sint copaci batrini, trunchiurile lor sint noduroase, crengile lor ciudat cotite Printre frunzele inguste si ascutite se zareste cerul; iar sub ele in blinda si delicata lumina temperata, pasc oile ! in departare, la acelasi nivel cu ochii privitorului, se intinde marea iata un tablou, iata o serie de tablouri Dar maslinii nu cresc numai pe povirnisurile dealurilor, ei cresc si la ses intre Sevilla si Cordoba 13 tinutul neted ca-n palma ai zice ca e acoperit cu un cring de maslini E o priveliste de regiune paduroasa Altundeva sint plantati mai rasfirat Ma gindesc, de pilda, la cimpia de la poalele Maurilor din Proventa Primavara, de-a lungul soselei de la Toulon la Frejus pamintul arat este de culoarea rosului aprins de Pozzuoli Deasupra ei atirna maslinii, cenusii, cu firave umbre negre, in vreme ce frunzele lor cele mai de sus sclipesc albiu pe cer ; iar printre maslini, piersicii infloriti — tufisuri arzind parca in trandafirul vapailor unui foc de obuz, contrastind violent si neimpacat cu solul rosu Grea problema, nimic de zis, chiar pentru cel mai desavirsit pictor in bataia soarelui Renoir vedea o scaparare de roiba tisnind din frunzisul cenusiu Sub un cer innorat, in asteptarea ploii, maslinii lucesc cu o intensitate egala dar foarte diferita Acum nu salasluieste nici o caldura intr-insii; frunzele bat in alb, ea si cum ar fi luminate dinlauntru de un fel de radiere lunara Negreata domoala a umbrelor ajunge pina la intunecimea cea mai adinca a noptii in fiecare pom se afla simultan lumina lunii si bezna Cind se apropie furtuna, maslinii imbraca alt chip ; ies mai puternic in evidenta, parca semnifica mai mult in cadrul 13 Provincie andaluza, in sudul peninsulei iberice eseu 174 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 peisajului Dar ce ? Ce semnifica ei ? insa acestei intrebari, daca ne incumetam sa i-o punem, natura refuza intotdeauna cu incapatinare sa dea un raspuns limpede La vederea acestor tainici copaci lunari, totodata atit de intunecati si de stralucitori sub nori, intrebam si noi, asa cum profetul Zaharia 1-a intrebat pe inger : "Ce sint acesti doi maslini de-a dreapta si de-a stinga sfesnicului ? Atunci mi-a raspuns si a grait : stii tu cine sint acestia ? si am zis : Nu, Doamne Ci a vorbit : Acestia sint cei doi unsi, care stau in preajma Stapinului intregii lumi"14 si-mi inchipui ca acesta este cel mai explicit si mai inteligibil raspuns pe care intrebarile noastre, vrednice de un Wordsworth, le vor primi vreodata Proventa este raiul pictorului iar pomul ei, maslinul, este pomul prin excelenta al pictorului Dar se arata nelinistitoare semne de schimbare in cursul ultimilor ani s-a produs o constanta distrugere a livezilor de maslini Maretii pomi batrini sint taiati, lemnul lor e vindut drept combustibil, iar pamintul pe care se inaltau cindva e plantat cu vita-de-vie De azi in cincizeci de ani se prea poate ca maslinul sa piara din sudul Frantei, iar Proventa sa aiba cu totul alt aspect Se prea poate, repet ; nu e sigur Nimic nu e sigur in zilele noastre, afara de schimbare Pina si maiestoasa stabilitate a agriculturii a fost zguduita de progresul tehnologiei Acum treizeci de ani, de pilda, fermierii de pe valea Ronului se imbogateau de pe urma viermilor de matase A venit apoi inventia vis14 Parafrazare a textului biblic (Zaharia, 1, 8 si urm ) cozei Omizile au incercat sa se ia la intrecere cu masina si n-au izbutit Forma trupului femeiesc este acuma infasata in pasta de lemn, iar intre Lyon si Avignon dudul si viermele insotitor au disparut aproape cu desavirsire Apoi s-au plantat vii Dar si Africa de Nord plantase vii in anii imbelsugati un vin ordinaire15 se vinde in jur de o para litra Viile au fost la rindul lor dezradacinate si astazi posteritatea vaii Ronului se bazeaza pe piersici Dupa "vreo alti citiva ani, fara indoiala ca germanii vor fabrica piersici sintetice din rumegus sau din gudron iar apoi — ce va mai fi ? inamicul maslinului este arahida Arachis hypogaea creste ca o buruiana pe tot intinsul tropicelor si semintele sale cuprind 50% untdelemn pur Maslinul creste incet, e capricios in privinta productiei, necesita multa ingrijire, iar fructul trebuie cules cu mina Uleiul de arahide costa pe jumatate cit uleiul de masline italienii care tin sa-si pastreze maslinii, au interzis aproape cu desavirsire intrebuintarea uleiului de arahide Francezii, in schimb, sint cei mai mari importatori de arahide din Europa Cea mai mare parte a untdelemnului pe care-1 fac este reexportat ; dar ramine deajuns in Franta pentru a primejdui maslinii din Proventa Vor avea oare parte de soarta duzilor ? Sau o inventie noua se va ivi la tanc pentru ca sa acorde un ragaz ? Se pare ca, daca este tratat cum trebuie, uleiul de masline devine un excelent lubrefiant, rezistent la temperaturi inalte De-acum in treizeci de ani lubrefiantii minerali vor ajunge rari Alaturi de uzina de ulei de ricina, maslinul isi poate din nou redobindi biruitor situatia Poate Sau poate ca nu Viitorul peisajului provensal se afla in miinile chimistilor Le sta in putere sa-1 pastreze asa cum e, sau sa-1 prefaca, pina ce va fi cu totul de nerecunoscut Nu va fi pentru prima oara in cursul istoriei ca peisajul Proventei se va schimba Proventa pe care o cunoastem — vii in terase si livezi de maslini alternind cu paduri de pini si acele deserturi de calcar si tufe tepoase carora localnicii le spun garrigues — este adinc deosebita de Proventa antichitatii romane si epocii medievale Era, pe atunci, un tinut cu paduri uriase Dealurile erau acoperite cu o minunata vegetatie de goruni si de pini de Aleppo in Foret du Dom, padurea care a supravietuit, putem intrezari cumva felul cum aratau acesti codri, ultimele avanposturi catre sud ale desisurilor din zona continentala temperata Astazi, ies 15 Vin obisnuit (fr ) eseu 175 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 garrigues, aceste produse terminale ale unei lungi degenerescente, le-au luat locul istoria vegetatiei provensale este istoria unei decadente si a unei prabusiri, care incepe cu gorunul si se incheie cu la garrigue Procesul de distrugere este binecunoscut Copacii au fost taiati ca lemne de foc si pentru construirea de vapoare (Arsenalul naval de la Toulon a inghitit padurea din jur pe o distanta de 4 mile) industria sticlei si-a croit drumul din ses in munti, ducind cu sine distrugeri ireparabile in rastimp, fermierii si pastorii n-au stat nici ei inactivi, patrunzind in paduri in cautare de tot mai mult pamint de arat, dindu-le foc pentru a face rost de tot mai multe pasuni pentru vite Puietii germinau din nou — pentru a fi insa mincati de oi si capre in cele din urma se dadura batuti si ceea ce fusese cindva o padure a ajuns sa se prefaca intr-o telina paraginita indelungatul proces al degradarii isi afla sfirsitul in garrigue si nici macar aceasta telina paraginita nu reprezinta cu adevarat sfirsitul Dincolo de autentica garrigue, cu tufele ei, cu matura ei, cu steagul ei pitic si tepos, se mai afla o serie de false garrigues, care din punct de vedere vegetal sint mai rele decit cele adevarate Dinadins sau intimplator, cineva da foc arbustilor piperniciti Primavara urmatoare lastarii sint mincati pina la pamint Un fel de iarba aspra — baoues — in graiul provensal — e tot ceea ce mai izbuteste sa rasara Pastorul e fericit : animalele lui se pot hrani, cum nu puteau s-o faca pe garrigue Dar oile si caprele sint nesatioase Noul islaz este curind suprapascut Un soi de iarba aspra, numita de provensali baoueo este smulsa din radacini si piere, facind loc ferocilor ciulini albastri si otravitorilor crini de padure Crinul de padure incheie ciclul Degradarea nu poate merge mai departe Crinul de padure rezista oilor, ba, datorita tuberculilor sai adinc implintate, rezista si focului si prea putin ingaduie altor plante sa creasca in vecinatatea lui Daca ramine vreme destul de indelungata ferita de foc si de animale, la garrigue se va preface cu incetul din nou in padure Dar un desert de crini de padure ramine cu incapatinare ceea ce este Se depun acum stradanii pentru a reimpaduri telinele paraginite din Proventa intr-o epoca cu turisti si eseu fumatori sarcina e insa grea, iar intreruperile aduse de foc sint dese si deprimante Nu ne putem totusi indoi de izbinda finala a actiunii intreprinse Chimistii pot cruta maslinii ; dar aspectul Proventei nu se mai poate schimba Caci adevaratul fundal al maslinului este stratul subtire de calcar de pe dealuri — trandafiriu si alb si albastru sters din departare, ca Muntele Sainte-Viotoire al lui Cezanne16 Reimpadurite, aceste dealuri vor fi aproape negre de goruni si pini Daca desertul e reinviat, jumatate din raiul pictorilor se va fi dus Odata cu taierea maslinilor si celelalte jumatati ii va veni rindul Traducere de N Steinhardt 16 Paul Cezanne (1838-1906), unul din marii precursori ai curentelor moderne in pictura 176 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice Bill WOLAK S U A RaSaTURiLE NOPtii Alte maini vor atinge caldura aceasta acolo unde aleasa e carnea nerabdatoare Ca apele nestingherite, saruturile se-mpreuna, si hartile ascunse anevoie aluneca in goliciunea noastra iubind zidim o scara de cicatrici si carne, adancindu-ne in rasaturile noptii Alte maini vor atinge caldura aceasta cand ispitita de somn dezmierdarea pandeste inca de dincolo de oboseala garoafele ademenitoare grele de ploaia de dupa domolirea setei de dragoste Sa DEVii FLUViU Cand iti traiesti viata avand de-a face cu sarlatani si inselatorii, de ce te mai surprinde, ca si tu esti luat drept escroc? Furia te paste mai abitir Pizma te paralizeaza Esti praful care intuneca oglinda Mereu ti-ai dorit un alt drum Porneste, deci, cat inca se mai poate Colinda lumea asta precum saruturile primite pe carnea uimita Cei care iubesc imbratisarea cu neastamparul vantului, focului Cei care iubesc sa devina fluviu sa duca totul in mare CaNTEC NEPREVaZUT Doresc ce doreste focul cu osardie sa fiu unic si vesnic stapan, sa ard pana ce totul se face scrum, cum flacarile mistuie oglinda Doresc tot ce promite vara prin adieri inmiresmate de caprifoi,iasomie, flori de smirdar, cand arsita iuteste simturile in miezul noptilor de neuitata dragoste asemenea poemele incercuite vers cu vers Doresc tot ce apa strange in pumni cand copacii cu radacini adanc coboratoare sunt dusi de fluviul dominat de flux Doresc tot ce ingrasa si intretine solul, tandrete prefacand carnea in chip staruitor de fulger cu desfatare fara taine PiERDUT LA RaSCRUCE Aceasta calatorie incepe doar cu o privire fugara Arzi ca un taciune intr-o gramada de cenusa Dragostea nu alege; e invat al bunatatii Ajungi intr-un tarziu 177 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 galaxii lirice la piata dorita Dar ce lasi de la tine pentru un zambet? ti-ai pierdut cumpatul la rascruce Ghidul primeste respect Acolo doar, in inima desertulului MAREA ALiNARE Daca norocul ne imbie sa traim mai mult, se va ivi intr-o buna zi si marea alinare Desi nu vindeca cicatricile iubirilor traite, nu sterge lacrima din urma, candva pe obrazul unui tata muribund, marea alinare rastoarna fara veste nadejdea statornicita pana la urma in vietile noastre si intr-un rastimp scurt, inainte ca trupurile sa ne tradeze, uimiti, aflam din nou, chiar daca cu totul schimbati, aceleasi dorinte dragi, disparute fara urma, credeam noi, din vietile noastre risipite MaRiNiMiA CERsETORiLOR Vei afla pe acest drum fel si fel de straini Unii tin sa isi spuna povestile, altii tac de frica si disperare Tu, insa, nu iti potolesti aceasta setea cu vin, nu iti satisfaci foamea cu festinuri Pana nu incerci totul, lipsit de teama, ca zambetul unui indragostit, n-ai sa intelegi niciodata marinimia cersetorilor MOARTEA LUi ARHiLOCUS DiN PaROS Arhilocus, singurul soldat-poet al grecilor antici a murit in lupta Corax, razboinicul care l-a omorat, a ajuns hulit de toti grecii pentru uciderea vestitului cantaret Corax, asadar, a calatorit la Oracolul din Delphi implorand aducerea de jertfa spre domolirea batjocurii oamenilor lui Cotax a staruit: "Adevarat e, l-am ucis pe Arhilocus soldatul, pe campul de lupta, nu fiindca a scris poeme " Raspunsul Oracolului a venit, asadar, repede si scurt: "L-ai ucis pe bunul prieten al muzelor Nimic nu te mai fereste acum, nimic nu mai e sfant, fiindca nimic nu te apara de sfarsitul cantecului " DUs Prima data cand m-ai tras sub dusul tau aburind 178 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 de apa fierbine, credeam ca ne vom opari trupurile Cu carnea ta lipita de a mea, durerea s-a risipit cand mainile mele iti cautau pielea palida, asemenea ceata, cand se ridica pana la marginea stancii tinandu-ti strins trupul lunecos, gura mea a aflat-o pe a ta sub jetul aburind, si sarutul tau a potolit dogoarea de sub pielea mea ca flacarile atinse de ploaie Acum cand flamand sunt de amintirea ta, Stau sub rapaiala asfintitului dogoritor, si in bratele valului revarsandu-se fierbinte, te simt din nou cum te lipesti de mine, asemenea radacinilor care se strang pe negandite in copacul despicat de fulger CELE CiNCi PLaCERi Sa doresti inseamna sa ridici o casa facuta din vant si goliciune, si zi de zi sa apara alte incaperi cu pereti mai albi ca perlele care aluneca pe suprafata pielii Sa fii multumit inseamna sa te patrunzi de linistea de dupa furtuna, cand nici macar curcubeul nu poate sa atinga vreodata pamantul Sa iti aduci aminte inseamna sa simti caldura razei de soare, acolo unde maini ori coapse straine ti-au mangaiat carnea intaia oara Sa te bucuri inseamna sa afli sovaiala sfioasa a trupului inainte de orgasm si alunecarea dintre timpi cand o lumanare o aprinde pe cealalta Sa iubesti inseamna sa inveti sa te cumpanesti precum copacului ce fara veste se intinde in orice parte LUCRURi VREMELNiCE Ai pierdut ceva si de atunci la intamplare bati drumurile astea laturalnice Acum doar umbletul redesteapta sentimentul ametitor al asteptarii fara graba din zilele acelea de demult inainte ca lucrurile vremelnice sa te tulbure mai mult decat goliciunea Traducere de Olimpia iacob galaxii lirice 179 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Jacques Le GOFF M nt itat O istorie ambigua Franta "Termenul de mentalitate imi place Astfel se lanseaza noi cuvinte" Marcel Proust Pentru istoric, termenul de mentalitate este astazi inca nou, insa extrem de controversat Se vorbeste foarte mult despre o istorie a mentalitatilor, dar s-au adus putine exemple convingatoare in sprijinul acesteia Deci este vorba despre o munca de pionierat, despre un domeniu care ramane a fi descoperit, ne intrebam daca aceasta expresie defineste o realitate stiintifica, daca poseda o coerenta conceptuala, daca este operatorie din punct de vedere epistemologic Super-uzitata in cadrul tendintelor actuale, aceasta expresie pare deja invechita Ar trebui oare sa o ajutam sa-si continue existenta sau sa dispara? O istorie - raspantie Prima atractie a istoriei mentalitatilor consta tocmai in imprecizia sa, in vocatia de a desemna rezidurile analizei istorice, acel "ceva" al istoriei Din 1095 indivizi si mase creeaza tulburari in cadrul crestinismului occidental si participa la marea aventura a cruciadei, inflorirea demografica si inceputul unei suprapopulari, interesele comerciale ale oraselor italiene, politica Papalitatii dornica sa refaca in dauna infidelei unitatea unei crestinatati dezbinate, toate aceste cauze nu reusesc sa explice totul si, poate, nici macar esentialul Sunt necesare atractia ierusalimului terestru, replica a celui celest, impulsul imaginilor mentalitatii colective acumulate in jurul acestuia Caci ce ar fi cruciada in absenta unei anumite mentalitati religioase?1 Ce este feudaliatea? Existenta unor institutii, o modalitate de productie, un sistem social, un tip de organizare militara? Raspunsul pe care il da Georges Duby este ca trebuie sa mergem mai departe, "sa prelungim istoria economica printr-o istorie a mentalitatilor", ca trebuie sa luam in calcul: "conceptia feudala a serviciului" Ce este feudalitatea? "O mentalitate medievala"2 incepand cu secolul al XVi-lea un nou tip de societate se dezvolta in Occident, societatea capitalisa Este oare aceasta produsul unei noi modalitati de productie, secretia economiei monetare, un edificiu al burgheziei? Fara indoiala, dar este in egala masura rezultatul unor noi atitudini fata de munca, de bani - al unei mentalitati care, incepand cu Max Weber, este asociata eticii protestante Termenul de mentalitate defineste o sfera care se intinde dincolo de granitele istoriei, incearca sa satisfaca curiozitatea istoricilor decisi sa mearga mai departe, el defineste in primul rand interferenta celorlalte stiinte umane 180 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu Marc Bloch, incercand sa contureze "mentalitatea religioasa" a Evului Mediu recunoaste in cadrul acesteia "o multitudine de credinte si practici unele mostenite din magiile milenare, altele aparute, intr-o epoca relativ recenta, in sanul unei civilizatii4 animata inca de o mare fecunditate mitica" istoricul mentalitatilor se apropie in aceasta privinta de einolog, scopul sau fiind sa atinga, ca si acesta, nivelul cel mai stabil, mai imobil al societatilor Pentru a relua cuvintele lui Ernestiabrousse: "Economicul este franat de social, iar socialul de mentalitate"5 Keith Thomas, studiind la randul sau mentalitatea religioasa a oamenilor din Evul Mediu si Renastere aplica in mod deschis o metoda einologica inspirata de Evans-Pritehard 6 De la studiul riturilor si practicilor ceremoniale, einologul se indreapta spre s credintelor, al sistemelor de valori Astfel istoricii preocupati de Evul Mediu care i-au urmat lui Marc Bloch, Percy Ernest Schramm, Ernest Kantorovicz, Bernard Guenee7 descopera prin intermediul consacrarilor, al vindecarilor miraculoase, insemnelor puterii, taxelor regale, o mistica monarhica, o mentalitate politica reinnoind astfel istoria politica a Evului Mediu Vechii specialisti in hagiografie erau interesati de sfinti, specialistii modei sunt preocuati de sfintenie, de ceea ce o fundamenteaza in spiritul fidelilor, de psihologia credulilor, de mentalitatea hagiografului 8 Astfel antropologia religioasa determina o conversie radicala a viziunii9 istoriei religioase Apropiat de einolog, istoricul mentalitatilor trebuie sa devina si sociolog Obiectul sau este sfera colectiva Mentalitatea unui individ istoric, chiar daca este vorba de un om important, este tocmai lucrul pe care acesta il are in comun cu alti indivizi ai timpului sau De exemplu, Carol al V-lea al Frantei Toti istoricii il apreciaza pentru simtul sau in materie de economie, administratie, politica statala Este regele intelept, cititor al lui Aristotel, care reface finantele regatului, poarta cu englezii un razboi de uzura ce ii permite sa-si menajaze veniturile, calculeaza cu exactitate in 1380, pe patul de moarte, aboleste o parte din impozite, cele pe fumarit (fouages) istoricii si-au pus intrebari, au cautat sa descopere dincolo de gestul deconcertant al regelui fie o gandire politica greu de identificat, fie o aberatie a unui om cu spiritul ratacit De ce nu ar fi vorba pur si simplu despre credintele din secolul al XVilea, despre faptul ca regele caruia ii era frica de moarte nu voia sa fie strivit in clipa judecatii de ura supusilor sai? Despre un rege care, in ultimul moment, lasa mentalitatea sa primeze asupra politicii sale, credintele comune asupra unei ideologii politice personale? Demersurile istoricului mentalitatilor se aseamana in special cu cele ale psihologului social Notiunile de comportament sau atitudine sunt esentiale, atat pentru unul cat si pentru celalalt Dealtfel, pe masura ce psihologii sociali, precum C Kluckhohn,10 insista asupra rolului controlului cultural in cadrul comportamentelor biologice, psihologia sociala tinde spre einologie si, dincolo de ea, spre istorie Doua domenii manifesta aceasta atractie reciproca, dintre istoria mentalitatilor si psihologia sociala; dezvoltarea studiilor asupra criminalitatii, a marginalilor, deviatiilor din epocile trecute si inflorirea, paralela a sondajelor de opinie si a analizelor istorice privind comportamentele electorale Pe aceasta cale se dezvaluie unul dintre interesele istoriei mentalitatilor: posibilitatile pe care aceasta le ofera psihologiei istorice de a se ralia unui important curent al cercetarii istorice de astazi, istoria cantitativa, in aparenta o stiinta a miscarii si nuantei, istoria mentalitatilor poate, dimpotriva, in urma catorva adaptari, sa utilizeze metodele cantitative elaborate de psihologii sociali Metoda scarilor de atitudine care, dupa cum subliniaza Abraham A Moles11, ne permite sa plecam "de la o masa de fapte, opinii sau expresii verbale total incoerente la inceput" si sa descoperim la sfarsitul analizei atat o "masura" de marime pertinenta a ansamblului faptelor luate in discutie cat si o "definitie" a acestora plecand de la scara lor, va oferi poate o definitie satisfacatoare a termenului ambiguu de metalitate, dupa exemplul "celebrei formule a lui Binet": "inteligenta este ceea ce masoara testul meu" Legaturile sale cu einologia ii vor permite istoriei mentalitatilor accesul la un alt mare arsenal al stiintelor umane actuale: metodele 181 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 eseu structuraliste Mentalitatea insasi nu este oare o structura? insa, mai mult decat din facilitati, in relatiile pe care le stabileste cu celelalte stiinte umane, atractia istoriei mentalitatilor provine din dezradacinarea pe care ea o ofera celor intoxicati de istoria economica si social si, in special, de un marxism vulgar Eliberata de acel "chei et machina" al Vechii istorii: providenta sau oamenii importanti, de conceptele sarace ale istoriei pozitiviste: eveniment sau hazard, istoria economica si sociala, inspirata sau nu de marxism, conferise explicatiei istorice baze solide, insa se dovedea incapabila sa realizeze programul pe care Michelet il destina istoriei in 1869: "istoria ( ) imi parea inca destul de vulnerabila in cele doua metode ale sale: prea putin materiala ( ), prea putin spirituala, vorbind despre legi, acte politice si nu despre idei, moravuri ( )" Chiar in cadrul marxismului, istoricii care isi afirmau apartenenta la acesta, dupa ce evidentiasera mecanismul modalitatilor de productie si lupta claselor, nu reuseau sa treaca in mod convingator de la infrastructuri la suprastructuri, in oglinda pe care economia o intindea societatilor, nu se zarea decat reflectarea palida a unor scheme abstracte, si nu chipuri, oameni readusi la viata Omul nu traieste numai cu paine, istoria nu avea nci macar paine, nu se hranea decat cu schelete agitate de un dans macabru de automate Acestor mecanisn descarnate le trebuia oferita contraponderea unui alt lucru Trebuia sa i se gaseasca istoriei un "altundeva" Acest alt lucru, acest "altundeva" au fost mentalitatile, insa istoria mentalitatilor nu se defineste numai prin contactul cu celelalte stiinte umane si prin emergenta dintr-un domeniu refulat al istoriei traditionale Ea este de asemenea punctul de intalnire al exigentelor opuse pe care dinamica proprie cercetarii istorice actuale le obliga la dialog Se situeaza in punctul de intersectie dintre individual si colectiv, durata lunga si cotidian, inconstient si intentional, structural si conjunctural, marginal si general Nivelul istoriei mentalitatilor este cel al cotidianului si al automaticului, este ceea ce se sustrage subiectilor individuali ai istoriei, deoarece se constituie ca un revelator al continutului impersonal al gandirii lor, este ceea ce Cezar si ultimul soldat din legiunile sale, Sfantul Ludovid si taranul de pe domeniile sale, Cristofor Columb si marinarul de pe corabiile sale au avut in comun istoria mentalitatilor este pentru istoria ideilor ceea ce istoria culturii materiale este pentru cea economica Reactia oamenilor din secolul al XXi-lea fata de ciuma, pedeapsa divina, este alimentata de lectia seculara si inconstienta a ganditorilor crestini, de la Sfantul Augustin la Sfantul Toma d'Aquino, ea se explica prin sistemul ecuational boala = pacat elaborat de clericii din Evul Mediu indepartat, insa ignora toate articulatiile logice, toate subtilitatile rationamentului si nu pastreaza decat mulajul grosier al ideii Astfel, uneltele de zi cu zi, imbracamintea saracului deriva din modele prestigioase create de mascarile superficiale ale economiei, modei si gesturilor Acolo poate fi identificat stilul unei epoci, in profunzimile cotidianului Atunci cand Huizinga il numeste pe Jean de Salisbury "spirit pre-gotic", daca ii recunoaste o superioritate de anticipare asupra evolutiei istorice prin intermediul prefixului, prin expresia in care spirit ("mind") evoca o metalitate, il transforrrra in martorul colectiv al unei epoci, asa cum Lucien Febvre a facut-o in cazul unui Rabelais eliberat de anacronismul eruditilor ideilor pentru a fi redat istoricitatii concrete a istoricilor metalitatilor Discursul oamenilor, oricare ar fi fost tonalitatea sa, convingatoare, emotiva emfatica, nu este cel mai adesea decat un amalgam de idei primite de-a gata, de locuri comune, de fosile intelectuale, o proliferare heteroclita de epave de culturi si metalitati de diverse origini si din diferite timpuri De unde si metoda pe care istoria mentalitatilor impune istoricului: o cercetare arheologica mai intai a straturilor si fragmentelor de arheopsihologie - in sensul in care Andra Varagnac vorbeste despre arheocivilizatie -, insa aceste epave fiind totusi asamblate in coerente mentale daca nu logice, apoi descifrarea sistemelor psihice apropiate de "bricolajul intelectual" in care Claude Levi-Strauss recunoaste gandirea 182 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 salbatica in cartea a patra a "Dialogurilor" scrise intre anii 590 si 600, papa Grigore cel Mare povesteste despre unul din calugarii manastirii al carei abate a fost la Roma, care, pe patul de moarte, ii marturiseste fratelui sau ca a ascuns trei banuti de aur, lucru interzis de regula ce obliga fratii sa puna totul in comun informat, Grigore ordona ca muribundul sa fie lasat sa se sfarseasca in singuratate, privat de orice cuvant de mangaiere pentru ca, inspaimantat sa se purifice de pacatul sau si ca moartea sa in chinuri sa fie un exemplu pentru alti calugari De ce acesl abate cultivat si instruit pe cat se putea atunci, nu s-a dus mai curand sa vegheze la capataiul pacatosului muribund pentru a-i deschide poarta cerului prin confesiune si cainta? Lui Grigore i s-a impus ideea ca pacatul trebuie platit prin semne exterioare: o moarte si o inmormantare dezonorante (corpul este aruncat in gunoi) Obiceiul barbar (introdus de goti sau iesit la suprafata din vechiul fond psihic?) al pedepsei fizice a primat asupra regulei Mentalitatea a infrant doctrina Astfel, ceea ce pare lipsit de radacini, nascut din improvizatie si reflex, gesturi masinale, cuvinte fara sens, vine de departe si sta marturie ecoului sistemelor de gandire istoria mentalitatilor il obliga pe istoric sa se intereseze indeaproape de cateva fenomene esentiale din domeniul sau: mostenirile ale caror studiu furnizeaza informatii asupra continuitatii, pierderile, rupturile (de unde, de la cine, cand au aparut aceasta desprindere mentala, aceasta expresie, acest gest?); traditia, adica modurile in care se reproduc mental societatile, decalajele, produs al intarzierii cu care spiritele se adapteaza la schimbare si al vitezei inegale de evolutie a diferitelor sectoare din cadrul istoriei Domeniul de analiza privilegiat pentru critica conceptiilor lineare asupra activitatii istorice inertia, forta istorica majora, care este mai mult produsul spiritelor decat al materiei, caci aceasta este adesea mult mai prompta decat ele Oamenii utilizeaza masini pe care ei ic inventeaza dar continua sa pastreze mentalitati anterioare aparitiei acestor masini Automobilistii au vocabularul unor cavaleri, muncitorii din uzinele secolului al XlX-lea pastreaza mentalitatea taranilor care le-au fost tati si bunici Mentalitatea este lucrul care se schimba cel mai lent istoria mentalitatilor devine atunci istoria lentorii din cadrul istoriei ii Repere pentru istoria genezei istoriei mentalitatilor De unde vine istoria mentalitatilor12 De la adjectivul mental care se raporteaza la spirit si provine din latinescul mens, insa epitetul latin mentalis, ignorat de latina clasica apartine vocabularului scolasticii medievale, iar cele cinci secole care separa aparitia termenului mental (mijlocul secolului al XlV-lea) de cel de mentalitate (mijlocul secolului al XlXlea) indica faptul ca substantivul raspunde alt necesitati, tine de o conjunctura diferita de cea a adjectivului in franceza termenul de mentalitate nu deriva in mod direct din adjectivul mental El este imprumutat din engleza, care obtinuse, inca din secolul al XVii-lea, termenul mentality plecand din secolul al XVii-lea Ea desemneaza coloratura colectiva a psihismului, modul specific de a gandi si simti "al unui popor, al unui anumit grup de persoane, etc " in engleza utilizarea acestui termen se limiteaza doar la limbajul filosofic, pe cand in franceza el este folosit in cuvant in mod curent Notiunea care va da nastere conceptului si termenului mentalitate apare in secolul al XViii-lea in domeniul stiintific si, in special, in cadrul unei noi conceptii asupra istoriei Aceasta ii inspira lui Voltaire cartea si ideea din "Essai sur les moeurs et l'esprit des nations" (1754) ("Eseu asupra moravurilor si a spiritului natiunilor"), in care se face simtita prelungirea termenului englezesc mind in momentul aparitiei sale, in 1842, conform dictionarului Robert, termenul are sensul, apropiat de cel de mentality, de "calitate a ceea ce este mental" insa Littre, in 1877, il ilustreaza printr-o fraza imprumutata din filosofia pozitivista a lui H Stupuy unde cuvantului i s-a conferit sensul mult mai extins, dar inca "savant" de "forma de spirit" deoarece este vorba - joc al hazardului sau referinta involuntara la perioada luminilor? - despre "schimbarea de metalitate initiata de enciclopedisti" Apoi, in jurul anului 1900 - Proust subliniaza noutatea unui termen care convine investigatiei sale psieseu Texte Magazine by Nita Bogdan sumar Editorial Dialog textier Argument Sorana Ghitea Teoria literara ieri si azi Dosar alexandra FloreScu Conditia resurectiei autorului: derealizarea lui irina GeorGeScu Cuvintul seducator Sorana Ghitea Schimbarea modelului cititorului model BoGdan nita Semn, semnificatie si reprezentare -o microistorie a interpretarii cuvintuluicriStina tohaneanu Poetici sau antipoetici avangardiste? Concept BoGdan nita Fenomenologie Recomandari Site-uri, carti, autori Ecranizari Miruna VaSileScu Graham Greene, Sfirsitul unei iubiri -O secventa de literatura sublima si banalizarea ei prin cinemaRecenzii alexandra FloreScu Cine sa povesteasca viata interioara a unei carti? irina GeorGeScu Raul si rautatea GeorGe neaGoe Doua fete ale modernilor SilVia duMitrache Memorie si identitate MaGda raduta Sociologia romanescului 2 3 4 12 17 24 30 35 36 39 41 42 43 45 47 intotdeauna azi in raport cu ieri presupune actualizarea unei relatii istoriste si evolutioniste Cind spunem istorism nu ne referim la curent in sine Nu ne referim la o contextualizare exagerata si la determinism istoric, ci la inerenta istoricitate de care sufera orice obiect artistic odata ce a fost eliberat in lume Ne referim la acel simt istoric de care vorbea T S Eliot in Traditie si talent personal, la dexteritatea de a vedea pe azi pasind pe urmele lui ieri Sincronia in diacronie presupune consolidarea prezentului pe seama trecutului, este exact imaginea piticilor urcati pe umerii uriasilor Operele artistice se inlantuie de-a lungul timpului ca margelele pe ata Recuperarea unui anumit trecut prin prezent presupune de fiecare data o rearanjare a margelelor Astfel ca prezentul poate influenta trecutul la fel de bine cum trecutul influenteaza prezentul Prin ireversibila capturare a trecutului in prezent, istoricitatea nu se pierde, ci din contra, se consolideaza Sincronia nu presupune anularea contextului, ci reformularea lui pe baza unor asemanari ce presupun la rindul lor deosebiri care le-au exclus din alte combinatii de recontextualizari iar constiinta diferentelor, a deosebirilor, este tocmai ceea ce sta la baza istoricitatii Operele de arta nu pot exista in afara istoriei, deoarece ele nu peroreaza un monolog, ci din potriva, ele dialogheaza in permanenta unele cu altele Teoria literara, fiindca insoteste opera asa cum umbra insoteste pe pamint pasarea ce zboara, e supusa aceleiasi organizari Teoria de azi nu poate fi separata de cea de ieri, ea vine cu un bagaj de formule si concepte deja existente, pe care uneori le reactualizeaza, iar alteori le desfiinteaza Teoria de azi respinge anumite tendinte extremiste pe care teoria de ieri nu a ezitat sa le promoveze, respinge pozitivismul si eroarea biografista ale secolului al XiX-lea, respinge acel soi de behaviorism (nu in sens psihologic, ci ca mod de permanenta raportare la conditiile de mediu, sociale si politice) si, nu in ultimul rind, respinge structuralismul secolului al XX-lea cu modelele sale rigide de ierarhizare Cert e ca de la nivelul prezentului este foarte greu sa trasezi o directie corecta despre prezent in contextul actual, notiunile de critica, de teorie si chiar de literatura si-au largit considedrabil sfera in intimpinare le ies studiile culturale, care, cu diversitatea lor sufocanta, rastoarna o buna parte din cuceririle vremurilor nu demult apuse Valoarea estetica, pe care cu atita greutate o instituise modernismul este acum inlaturata, iar in locul Editorial argumEnt Teoria liTerara ieri si azi Sorana Ghitea ei sint aduse traditionalul, tipicitatile si picanteriile "valorilor" multinationale (si marginale, in genere), intr-o ambitioasa incercare de spargere a canonului S-ar parea ca asta reprezinta, astazi, o tendinta noua si fara precedent in acest prim numar, am abordat tema teoriei in diacronie, incercind sa trasam o directie pe cit posibil justa Am urmarit aspecte ale teoriei care au devenit, cu timpul, perene Sunt margelele care isi schimba mereu locul, venind mai in fata Sub pretextul teoriilor interpretarii, am adus in discutie anumite aspecte ale semiologiei, ale filosofiei si ale seductiei limbajului sau am repunctat momente importante ale literaturii secolului al XX-lea, avangardele, care, prin gratuitatea pe care i-au instituit-o artei, au avut un rol decisiv in modificarea esteticilor receptarii Astfel ca teoria literara ne apare, din prezentul mileniului trei, ca necesara si, poate pentru prima oara, indispensabila Spun asta deoarece teoria literara a fost vazuta mereu ca oaia neagra a trio-ului din care fac parte si critica si istoria literara Gratie vanitatii sale, pe care Murray Krieger o semnala in 1976 in Teoria criticii, teoria este "mindra, ba chiar plina de ifose", fiind in acelasi timp fara scapare "sterila, prin insasi existenta sa" (Krieger, Editura Univers, 1982, p 31), pentru ca "experienta intilnirii intime cu arta interzice prezenta nedorita a unei teorii mediatoare" (Krieger, 1982, p 33) insa teoria joaca rolul unui aparat de control prin care societatea supravegheaza si contorizeaza productia de valori literare si de nonvalori Nu ne indoim ca literatura si celelate arte n-ar putea sa traiasca si fara critici, istorici si teoreticieni literari (vazuti toti ca niste paraziti), dar "data fiind nazuinta noastra (a oamenilor) spre coerenta totala", exista "in orice domeniu al experientei umane o propensiune catre sistem si catre regularizare" (Krieger, 1982, p 31) Teoria, al carei etimon grecesc inseamna doar o cunoastere de tip speculativ, nu si aplicare practica, reprezinta astazi, chiar si in prezenta acestui handicap, o modalitate de a cerne literatura de studiile asa-zis culturale Cercetarile teoretice ale ultimelor decenii trag semnale de alarma cu privire la eterogenitatea crescinda a statutului literaturii Ne-am intors acum, se pare, la un nou tip de eterogenitate produs de un nou tip de confuzie, intre literatura si studiile culturale Nu e mai putin probabil ca, in contextul modificarii obiectului de studiu, teoria literara sa devina pina la urma si ea, nici mai mult, nici mai putin, teorie culturala Dialog TexTier Bogdan: bun avem o revista de TL, acum ce scriem in editorial? alexandra: in editorial scriem ce vrem sa facem cu ea B: si ce vrem sa facem cu ea? a: sincer, vreau sa scapam de frustrarea ca exista zeci de reviste de literatura pe piata, zeci de pagini ale poetilor si criticilor literari si te intrebi enervat la masterul de TL, cui i-e frica de teoria literara? noi de ce nu avem un site fabula? de ce nu avem un south atlantic quarterly? B: pai foarte bine, de ce nu avem o literatura puternica, de ce nu reusim sa iesim din propria mentalitate inchistata in comunism? intrebarile pot continua la nesfirsit ce buna ar fi o regindire a literaturii noastre ba mai mult, poate reusim sa facem cunoscute teoriile literare si cititorilor, la un nivel cit mai larg poate reusim sa oferim o alternativa valorica, de care cei mai multi au nevoie poate si iarasi poate insa, e clar, vom avea un efect benefic in spatiul cultural a: mie imi place mult ca ai o stacheta asa ridicata si obiective asa nobile dar cred ca, in primul rand, vom umple o lipsa: un mediu in care sa se discute numai despre teorie literara, numai intre specialisti, in mod constant, nu cu ocazia lansarii vreunei carti de teorie etc m-am saturat de teoria literara ca anexa la alte probleme B: revista Texte va fi un bun reper, pina la urma va fi prietenul cititorului si, in acelasi timp, "pedagogul" lui Revista va avea, totodata, puterea necesara de a fi un teren important pentru dezvoltarea teoriilor literare, caci tot se adreseaza ea studentilor de la Litere si celor interesati de TL a: mbine, deci ce scriem in editorial? directie de cercetare teoretica in Romania nu exista, scoli de teorie literara idem, exista numai mastere si centre de studii, in universitatile mari se pregatesc teoreticieni, se "arunca in lume" ce le oferim noi, de ce sa ne citeasca? sa nu fim ipocriti si superficiali sa spunem ca avem noi insine o directie, un program sa le spunem pe sleau ca suntem o redactie de masteranzi care studiaza TL si care ii cheama sa scrie si sa citeasca despre teoria literara "de ieri si de azi", cum spune Sorana B: nu avem o directie bine definita sau ceva de genul asta, dar aceste lucruri vor veni in timp la urma urmei, cum putem avea un scop in cadrul unor teorii ce elimina acest lucru problematizarea lor vine dintro noua problematizare si tot asa scopul va ramane asociat temei fiecarui numar nu putem avea un scop per ansamblu, nu cred ca se poate vorbi de asa ceva si intr-un final, care poate fi scopul unei reviste de TL daca nu chiar problematizarea teoriilor prin intermediul unor noi posibilitati epistemice? a: bine, deci directie nu avem, scop nu avem - in afara acordarii unui spatiu teoriei literare - editorial nu scriem caci nu avem un program incep sa cred ca ai ales foarte bine titlul revistei ce este revista asta? o revista de texte, texte de teorie literara Redactor sef: Bogdan Nita Redactor sef adjunct: Alexandra Florescu Secretar general de redactie: Silvia Dumitrache Redactori: irina Georgescu, Cristina Tohaneanu, Sorana Ghitea Concept grafic, Dtp, ilustratii: Bogdan Dumitrescu Colaboratori: George Neagoe, Miruna Vasilescu Colegiu de redactie: ioana Both, Oana Fotache, Mircea Martin, Carmen Musat, Liviu Papadima, Magda Raduta Corectura: Razvan Cosma, Alexandra irimia P R : Roland Nita, Cristian Paleologu, Andreea Glodea Contact: revista texte@greenartline ro Telefon: 0749 280 269 Revista apare sub egida Centrului interdisciplinar de studii culturale europene si romanesti "Tudor Vianu" iSSN-2065-6637 Cine sint cei pe care ii citim si, mai ales, unde ii cautam? in factologia disponibila pe coperta a patra sau in monografii? in interviuri sau in autobiografii? in ceea ce scriu sau in stil? Unde este, de fapt, autorul? in mod evident, supravietuieste tuturor teoretizarilor propriei absente Lucru explicabil intr-un singur fel: autorul este situat undeva intre factual si fictional, ceea ce inseamna ca nu-l cuprindem in intregime, nici din informatiile biografice, nici din operele lui Cu toate acestea, istoriile si monografiile literare par sigure pe obiectul lor de studiu, se impart cuminte-lansonian in "viata" si "opera", iar studiile sociologice cantitative inventariaza si insumeaza corect date in tabele si grafice Daca teoriile postmoderniste au revolutionat ideea de stiinta, de factual si de realitate, daca tuturor datelor despre realitate li s-a dezvaluit scheletul de relativ si fictional, cum ramine cu autorul? Cu ce instrumente teoretice il mai putem apropria? Acum cincizeci de ani, in Franta, ideea si functia de autor erau demontate, anihilate chiar pentru a face loc relativizarii si deschiderii sensului operelor, renuntindu-se definitiv la acel illusion biographique care marcase nepermis de mult studiile si istoriile literare Deja de la Marcel Proust si al sau Contre Saint-Beuve, eul superficial, social al autorului era exclus din relevanta pentru opera propriu-zisa, care nu putea fi citita decit, eventual, prin eul profund, manifest in interior si intens cautat ulterior de critica psihanalitica, tematica, arhetipala si celelalte ramuri Roland Barthes si Michel Foucault au fost cap de afis pentru extremismul textualist al structuralistilor Daca la Proust, prin excluderea din discutie a biografiei autorului se stopa cautarea sterila de sensuri exterioare operei, care i-ar deteriora sublimarea, reducind-o la o simpla oglindire, structuralistii urmasera aceasta cale pina la capat, intronind textul ca suprema unitate a operei Ceea ce le raminea de facut era sa reduca autorul la o simpla functie textuala Barthes vede in autor nu persoana empirica, nu biografia care trebuie exclusa din sfera perceperii operei, ci sensul ultim, intentia ultima a textului Pentru a avea libertate deplina asupra unui text, trebuie omorit autorul, adica ideea de sens unic Regula de aur a literaturii: recitirea si reactualizarea se pot respecta numai cu pretul disparitiei autorului O alta regula a teoriei literare spune, insa, ca toate excesele teoretice genereaza anticorpi: asa cum afima Antoine Compagnon, demonul teoriei este spiritul autocritic mereu activ - teoria este o critica a criticii la infinit Astfel incit excesele formaliste nu au ramas netaxate de literatura insasi: in perioada imediat urmatoare apar romanele postmoderniste care jongleaza cu biografemele si autofictiunea, incit fac imposibil de ignorat fiinta empirica a autorului, se asimileaza atrocitatile din regimurile nazist si comunist si se redeschide mai intens ca niciodata discutia despre implicarea scriitorilor, despre ideologizarea literaturii etc Teoria se adapteaza imediat, se redeschide subiectul legitimat de Julien Benda - implicarea intelectualilor in viata sociala, raportul lor cu ceea ce ar fi hors litterature Doar aparent surprinzator este ca cea mai puternica miscare de relegitimare a autorului in studiul literar vine dintr-un domeniu care suferise de aceeasi excludere din cimpul de studiu al esteticului: sociologia Oaia neagra a studiilor literare, aceasta a fost intotdeauna cea mai controversata metoda stiintifica de abordare a literarului Daca lingvistica, pragmatica, antropologia, einologia, chiar psihanaliza puteau fi repere instrumentale pentru hermeneutica literara, sociologia era mereu exclusa sau evitata Lucru normal intr-o perioada in care se incerca o purificare a textelor de orice insemna context Or, alexandra FloreScu Who are the ones we read, and furthermore, where are we to look for them? in the facts available on the fourth cover or in monographies? in interviews or autobiographies? in what they write or in their style? Where is the author, actually? He has obviously outlived the theories of his absence Which is explainable in a single way: the author lies somewhere between fact and fiction, which means he is to be found in neither his biography, nor his works And yet, the literary histories and monographies seem certain about their object of study, plainly and Lansonian-like structured into "the life" and "the work", while the sociological studies gather and sum up data in labels and graphs if postmodern theories have revolutionized the idea of science, of fact and reality, if the relative and fictional pattern has been revealed beneath all facts, what are we to do with the author? With what theoretical means are we to appropriate him? CoNDitia reSUreCtiei aUTorUlUi: Derealizarea lUi dosar legatura primordiala intre text si sociologie este chiar autorul Nicio contextualizare nu poate exclude autorul din coordonatele ei, deoarece prin acesta opera are o parte in eterul kantian al esteticului si o alta in realitatea producerii si a receptarii ei Prin autor, opera intra in timp, deci in context Studiile culturale si sociologia contextualizeaza opera, primele in paradigma supralargita a culturii, a doua in dinamica mai restrinsa a sociologiei literare Studiul care a revolutionat gindirea esteticului, anulind probabil pentru totdeauna paradigma turnului de fildes, este Regulile Artei, cartea lui Pierre Bourdieu din 1992 Aceasta a deschis o noua era in asocierea sociologiei cu literatura, iar concepte precum piata bunurilor simbolice, cimp literar, pozitii si dispozitii au devenit locuri comune in discursul despre literatura Cine sau, mai degraba, ce este autorul pentru Pierre Bourdieu? Autorii nu mai sint punctele indiscernabile din graficele lui Robert Escarpit, ci individualitati angrenate in dinamica cimpurilor social, estetic, politic etc , pozitionati in functie de optiunile pe care habitusul le ofera Produsele artistice nu reflecta socialul, asa cum se considera in sociologia literara clasica, ci il refracta, exprima internalizarea lui Astfel, Bourdieu reduce odata pentru totdeauna dihotomia internextern in analiza operei literare, creind o adevarata hermeneutica a medierilor Face trecerea de la un mod "substantialist" de gindire la unul "relational", asa cum il numeste Cassirera , prin conceptul de habitus, care "evita atit excesele structuraliste, cit si cele ale filosofiei subiectului sau, dimpotriva, ale economiei clasice care redusese scriitorul la homo economicus", care practic elimina agentul, facindu-l "suport" sau "purtator"b Sartre, cu ideea lui despre proiectul creator, duce la extrem perspectiva biografista care mizeaza pe "reprezentarea charismatica a scriitorului drept creator, punind astfel intre paranteze tot ceea ce se afla inscris in pozitia lui in interiorul cimpului de productie si intreaga traiectorie sociala care l-a adus aici"c Acest mod de gindire este definitiv abandonat de postbourdieusieni Cu Regulile Artei, se manifesta deplin tendinta de desacralizare a autorului, de deconstruire a doxei exceptionalitatii lui, pentru a-l incarna in individ social si producator de arta Paradoxul acestei desacralizari este ca salveaza, de fapt, autorul de la tabuul instituit in jurul lui in studiile literare; odata deconstruita doxa si doctrina esentialista care parazitau interpretarile operelor, autorul este repus in drepturi Pe terenul deschis de aceasta noua abordare sociologica a literaturii, continuatorii sau detractorii lui Bourdieu continua sa urmareasca pasionat tema autorului identitatea lui devine importanta pentru o perspectiva integrata asupra operei si a mediului de productie Cine este autorul nu reprezinta o problema identitara pentru sociologii literari, asa cum este ea pentru cei de la studii culturale, ci mai degraba una de intermediere intre cimp si habitus Tot in Franta, studiile literare evolueaza in directiile cele mai incitante Odata epuizat structuralismul si dupa perioada-tampon a anilor ’80-`92, anul lansarii cartii lui Bourdieu, se deschide evolutia in studiul sociologic de tip nou Anii `90 si 2000, in Franta, sint plini de colocvii, antologii sau carti care vorbesc despre entitatea redescoperita a autorului, integrind aceasta descoperire chiar in noua paradigma a sociologiei literare Pentru a da cele mai importante exemple: Natalie Heinich, Bernard Lahire, Gisele Sapiro, Alain Brunn, Maurice Couturier sau Jerôme Meizoz se dedica studiilor despre autor in relatia lui cu habitusul sau cimpul Studiile despre autor s-au relansat paralel, inevitabil, cu discutiile despre statutul biografiei, al autobiografiei si, mai nou, al autofictiunii Politix nr 27 din 2004 are tema La biographie : usages scientifiques et sociaux, coordonata de Luc Berlivet, Annie Collovald si Frederic Sawicki; proaspata revista de teorie literara online COnTEXTES dedica un numar problemei: La question biografique en litterature Francoise Dosse releva in Le pari biographique ecrire une vie tensiunea dintre o hermeneutica estetica si o hagiografie artistica, conform carora cititorul face fie o lectura care trimite actul creator la autor, fie una mai operationala, care externalizeaza actul creator in raport cu autoruld , iar Alain Viala teoretizeaza "biografia sociala" care ar depasi binomul teoretic tip Barthes-Picard, prin analiza integrata a fenomenelor si a discursurilor care fac din individ un personaj social e Aceste studii complexe privind raportul factualfictional sau uzul stiintific al biografiei si statutul ei de instrument sociologic demonstreaza ca, pentru spatiul cultural francez, problema mortii autorului e un simplu moment, poate revolut, nicidecum definitiv, in discutia despre autor (concluzie la care ajunge Alain Brunn in L’ Auteur, Flammarion, GF-Corpus, 2001) Deconstructia doxei exceptionalitatii incepute de Bourdieu isi gaseste continuatori marcanti: Heinich Natalie cu La gloire de Van Gogh Essai d’antropologie de l’admiration in 1992 si etre ecrivain, creation et identite in 2000 sau Brissette Pascal cu La malediction litteraire Du poete crotte au genie malhereux, in 2005, descompun suma de figurari ale artistului, asa cum se constituie ele discursiv sau reprezentational pe parcursul secolelor La fel colocviile reunite in Fictions d’auteur? Le discours biographique sur l’auteur de l’Antiquite a nos jours strinse de Sandrine Dubel si Sophie Rabau care apar la Paris in 2001 Gisele Sapiro cu La guerre des ecrivains, Natalie Heinich si mai ales Bernard Lahire cu La double vie des ecrivains trec dincolo de arheologia imaginii paradigmatice a scriitorului si il inscriu pe acesta intr-o dinamica a cimpurilor asa cum a fost teoretizata de Bourdieu, depasind tabuul constituit in jurul raportarii creatorului la mediile economice si de subzistenta Mai precis, revendicindu-se de la modificarea de paradigma instituita acum 150 de ani de Flaubert, atunci cind creatorul devine scriitorul de profesie Pendularea intre, cum spun francezii, don et travail sau jeu et metier este caracteristica tiparului constructiei identitare si definitivei desacralizari a mitului scriitorului Bernard Lahire are o pozitie teoretica importanta in cadrul discutiilor, deoarece el reuseste sa elimine parte din punctele slabe care i se pot reprosa lui Bourdieu Cea mai importanta dintre ele este cu siguranta inlocuirea conceptelor prea restrictive de cimp literar sau lume literara (conceptul lui Becker) care cumva implica ideea de determinism si reduc autorul la luarile lui de pozitie Conceptele pe care le aduce, in schimb, sint cele de "joc literar" care descrie ambiguitatea rolului social si profesional de scriitor, precum si cel de "apartenente multiple" - in continuarea teoretizarii "omului plural" care se revendica de la mai multe planuri, nu doar de la un habitus sau altul, idee care o inlocuieste pe cea bourdieusiana ca individul ar fi intersectia mai multor conditionari fata de care alege el cum sa se pozitioneze Este evidenta importanta mostenirii marxiste a primatului vietii concrete asupra celei a constiintei, Lahire insusi admitind ca face o "sociologie a conditiilor practice (economice, spatiale, temporale) ale exercitiului literaturii" (trad m )f si acest lucru nu ramine netaxat de catre recenzentii cartii, printre care Meizoz, care scrie: "En postulant que les " œuvres " sont determinees par le statut materiel des ecrivains, sans suggerer par quelles meditations complexes, Lahire risque de retrouver la theorie du reflet, inherente a un modele marxien Tel n’est pas l’objet de La Condition litteraire, mais si par la suite cet ouvrage devait s’articuler a une sociologie des produits litteraires, de telles questions ne manqueront pas de se poser"g Acest excurs asupra directiilor de cercetare privind identitatea autorului nu isi propune sa fie exhaustiv, ci numai sa traseze liniile generale ale demonstratiei care urmeaza si care are baza de discutie in conceptul de postura Ceea ce ne intereseaza insa este sa observam cum este constituita concret identitatea autorului si sa lansam ipoteza conform careia modalitatea de constituire implicita tuturor acestor teorii este una de interfatare Pe Jerôme Meizoz nu il intereseaza doar conditiile materiale si relationale, asa cum se intimpla in La guerre des ecrivains, etre ecrivain sau La double vie des ecrivains, ci si caracteristicile interne ale textelor, formele, optiunile de substanta sau de stil, precum si felul in care scriitorii isi construiesc si intretin propria imagine publica - acest interes compozit defineste posturologia pe care cercetatorul o legitimeaza: "analiza posturala lucreaza mai ales cu reprezentarile autorului, gindite in relatie cu pozitia sa din cimpul literar"h intr-un cuvint, am putea spune ca nu il intereseaza doar factualul, ci si fictiunea - cuvint folosit aici nu doar in sensul restrins de fictiune literara, ci in acela mai larg de categorie opusa realitatii, construita, revendicindu-ne de la directiile de cercetare care continua sa deconstruiasca factologia, actiune inceputa inca dinainte de postmodernism si dusa la extrem de teoriile postmoderniste, relativizind pretentia de adevar si binomul fals-adevarat Nu mai este posibil astazi sa vedem scriitorul ca pe un ianus cu o fata reala - persoana empirica, biografica si una de hirtie - ghicita din opera Daca admitem odata cu M Foucault ca toate sistemele de reprezentari sint constructe diacronice si sociale, daca admitem odata cu J Butler ca nici macar sexualitatea, de exemplu, nu este o conditionare fiziologica, e o determinare a reprezentarilor sociale, devine imposibil si revolut sa operam cu aceiasi termeni reductionisti, materiali sau spirituali, cind vine vorba despre identitatea autorului si in acest context al directiilor actuale in teoria literara, ipoteza lui Meizoz si conceptul introduse de el isi dovedesc nu numai acuratetea si actualitatea, ci si validitatea Posturologia este definita ca atare si legitimata conceptual de catre Jerome Meizoz in 2004 in L’Œil sociologue et la litterature, dar la constituirea ei a contribuit o retea de studii datind din anii ’90 Sigur ca inca din 1927 Julien Benda vorbise despre "postura politica" a intelectualilor ca fiind o luare de pozitie in raport cu cimpul puterii ideea nu este complet noua, dar perspectiva metodologica este novatoare Distinctia fata de studiile culturale poate fi relevanta Acolo autorul este, in mod traditional si, asa cum spune si Bourdieu referindu-se la sociologia literara clasica, un "purtator" al rasei, al nationalitatii, al culturii, al globalizarii etc in ceea ce Meizoz, pe urmele lui Alain Viala, numeste "sociopoetica"i se respecta, in schimb, principiile deja clasice ale lui Bourdieu privind o egala atentie data conditionarilor si libertatilor creatoare j Revendicindu-se de la conceptele de "discurs social" al lui Marc Angenot si "lingvistica pragmatica" al lui Dominique Maingueneau, Meizoz isi fundamenteaza studiile despre autor pe interdisciplinaritate Revenind la definitia in sine a conceptului, acum ca am delimitat contextul teoretic in care apare, aceasta este urmatoarea: "concept de "posture d’auteur" ou ensemble de manieres, verbales et non verbales, d’investir une position dans le champ En fonction de la position qu’il occupe ou pense occuper dans le champ", aceasta pentru ca "l’auteur livre dans son oeuvre une image de soi qui, selon un systeme complexe d’interrelations avec l’espace de reception, deviendra posture, laquelle variera selon les rapports entre, d’une part, la position et les prises de position de l’ecrivain, et d’autre part, les dispositions du public a son egard"k Autorul este si persoana publica a carei biografie o stim din monografii, dar este si cea de hirtie pe care o deslusim din lectura Performanta discursiva a scriitorului este ceea ce ii determina postura in 2007, Meizoz revine asupra conceptului dedicindu-i o carte intreaga: Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur Aici scriitorul nuanteaza ideea ca interdisciplinaritatea este unica metoda de cuprindere a posturii, care insumeaza nu doar luarile de pozitie din interviuri, autobiografii sau eseuri, ci si din opere - optiuni de gen si stil, acestea conditionind necesitatea unei abordari eteroclite, asociind elemente sociale si individuale, poetice si sociologice, materiale si simbolice in traditia bourdieusiana care vorbeste despre memoria cimpului si mai ales in lumina studiilor despre constructia mitului singularitatii scriitorului care au aparut in spatiul francez in ultimii 15 ani, Meizoz nu uita sa mentioneze ca "Ces questions de "mise en relation" s’etendent egalement aux etats anterieurs du champ litteraire, puisque celui-ci possede sa memoire propre, regorge de recits fondateurs, de biographies exemplaires" "qui - continua Brissette intr-o cronica - offrent aux ecrivains quantite de materiaux symboliques qu’ils reutilisent dans la fabrication de leur posture propre Une posture ne se construit pas de toutes pieces: elle se "bricole" en utilisant toutes sortes de materiaux (references, modeles, exempla, mythes) qui ont valeur de "reference" (Fernand Dumont, Genese de la societe quebecoise) pour une communaute donnee"l Sigur ca ar trebui sa discutam punctele slabe ale conceptului postural, intrebarilem pe care le ridica, dar nu acesta este scopul prezentei lucrari, ci integrarea lui intr-o directie mai larga de apropriere teoretica a identitatii autorului si de discutare a consecintelor metodologice ale acestor abordari Directiile actuale releva, asa cum am insinuat mai sus, ca granita factual-fictional este ambiguizata atunci cind se discuta despre identitatea scriitorilor in esenta, este acelasi mecanism pe care il descrie Natalie Heinich in L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, cind investigheaza mecanismele obiective de institutionalizare si legitimare prin recunoasterea publica, corelindu-le cu cele subiective prelevate din operele fictionale si nonfictionale, admitind ca recunoasterea publica a posturii de scriitor implica o schizoidie a autorului Termenii pe care autoarea ii foloseste sint revelatorii si dedublarea este urmarita progresiv: "Ainsi la premiere consequence d’un prix litteraire este le brusque et spectaculaire agrandissement de l’espace relationnel du laureat, par la diversification et l’intensification des regimes d’existence: a la vie familiale et a la vie litteraire s’ajoutent une vie editoriale fortement accrue (par les liens avec les editeurs, les pairs, les critiques) ainsi qu’une vie publique nouvellement constituee, par les liens - tres mediatises - avec les lecteures et le public en general"n Mai mult, autoarea considera ca "instrainarea de sine" este insotita de un sentiment de "irealitate", autorul simtindu-se un mediator publicliteratura care capata o identitate "fantomatica"o Din punct de vedere metodologic, investigatia sociologica lasa in urma traditia factologiei si a datelor exacte, concentrindu-se pe ambiguitatea reprezentarilor publice sau subiective ale unor autori: " les propos recuieillis seront consideres ici non en tant qu’ils releveraient du vrai ou du faux, mais en tant qu’ils temoignent de la representation que se fait l’interesse de sa propre experience - l’une comme l’autre le phenomene a analyser Dans cette perspective, le sociologue entretient avec la parole de l’interviewe un rapport analogue a celui du psychanalyste a l’egard de la parole du pacient: il recherche non la verite, mais la signification - d’un role central dans l’ interpretation"p Autoarea discuta aceste date in contextul unei alienari survenite in urma primirii unui premiu, dar este evident din cele citeva decupaje ca ipotezele pot fi extinse la asumarea posturii insesi de scriitor, care incepe din momentul scrierii primei carti si se manifesta deplin si relational atunci cind este publicata Pascal Durand, intr-un studiu intitulat illusion biographique et biographie construite, remarca foarte subtil reciprocitatea procesului de fictionalizare: "En d’autres termes, ce que la biographie neglige ordinairement de prendre en consideration - et dont a l’inverse une sociobiographie doit tenir le plus grand compte -, c’est que si l’auteur construit l’œuvre comme une fiction demandant un suspens specifique de l’incredulite, celle-ci construit egalement une fiction de l’auteur ; et aussi qu’entre ces deux fictions, dont il rend raison, s’interpose, par metonymie en quelque sorte, l’espace structure au sein duquel l’œuvre et son auteur se sont construits reciproquement, l’une comme œuvre irreductiblement singuliere, l’autre comme fils de ses œuvres, l’une comme emanation spontanee ou laborieuse d’un genie individuel, l’autre comme createur incree" q intrebarea pusa la inceputul acestui eseu: Cine sint cei pe care ii citim si mai ales, unde ii cautam? a primit, asa cum am vazut, variate raspunsuri, dar dintre toate acestea, conceptul de postura reprezinta, din punctul nostru de vedere, centrul de greutate al noii identitati a scriitorului Ceea ce au in comun in mod esential toate abordarile de mai sus, desi neasumat ca atare, este un soi de derealizare a scriitorului Termenul ales poate parea hazardat daca ne gindim ca ne raportam, totusi, la studii de sociologie literara, care, prin definitie, au ca obiect realitatea, contingentul Daca ne gindim, insa, la nivelul de abstractizare a discursului, dincolo de baza factologica sau statistica, nu este greu sa gasim argumente in favoarea termenului de mai sus Prin derealizare nu conotam nimic negativ, nu sugeram ca sociologia actuala ar practica traditionala dezindividualizare prin masificare, nimic din toate acesta, pentru ca, asa cum am aratat din pasajele despre Bourdieu, aceste practici sint depasite prin medierea facuta de conceptul de habitus si de nuantarile ulterioare Mai mult ca niciodata, sociologia literara frizeaza cumva exhaustivitatea, luind ca variabile biografia, relatiile si pozitia in cimp, dar si opera artistica Derealizarea se produce tocmai prin aceasta intersectie, pe care am delimitat-o ca fiind intre factual si fictional investigind reprezentarile pe care un scriitor le are despre el insusi, in relatie cu imaginarul colectiv care figureaza dogmatic imaginea ideala a creatorului, pozitiile sau luarile de pozitie pe care el le insceneaza si, totodata, mai mult sau mai putin subtilele figurari din opera, sociologia literara nu derealizeaza scriitorul numai prin apelul la instrumentarul abstract, ci chiar prin imixtiunea fictionalului in cimpul de investigatie Deconstruirea reprezentarilor artistului, asa cum am vazut-o intreprinsa in multe studii actuale, presupune admiterea faptului ca autorul nu se revendica numai de la o suma de posibilitati de pozitionare intr-o dinamica a cimpurilor, ci si de la o fictiune construita prin reprezentari succesive Practic, putem inlocui conceptul de pozitie cu cel de rol, revendicindu-ne de la principiile sociologiei dramatizate ale lui Erving Goffman indivizii ca actori in cimpul-scena sociala sint implicit derealizati: persoana empirica si rolul jucat sint extremele intermediate de actul dramatic in 10 11 sine: jucarea rolului Realitatea actorului si fictiunea personajului interpretat ramin suspendate si interfatate de singura certitudine identitara accesibila: fiinta derealizata a actorului identitatea autorului este iremediabil suspendata intre subiectiv si obiectiv, privat si public, asa cum este de fapt orice individ integrat societatii Nu sintem departe de teoriile lui Emmanuel Levinas, conform carora identitatea insasi este o interfata intre interioritate si exterioritate, sau ale lui Norbert Elias, care diferentiaza intre momentele subiective de autopercepere si cele de obiectivare ale identitatii reflectate de alteritate Trecerea de la celcare-nu scrie la cel-care-scrie-si-este-recunoscutpentru-asta este ceea ce Natalie Heinich identifica drept substituirea persoanei "de neinlocuit, avind propriul nume si chip, istoria si povestile ei, talentul si personalitatea ei" cu un individ "substituibil"r (trad m ) Mai plastic spus, autorul este interfata dintre biografie si bibliografie, dintre corp si corpus de texte (Pascal Durand) identitatea accesibila a autorului? Postura si atit Jucarea rolului Problema ontologica ridicata de aceasta realitate evidenta teoretic si metodologic poate fi lesne pusa in relatie cu cyberteoriile care discuta interfatarea si avatarizarea corpului in imaginarul postmodernist Sherry Tuckle, de exemplu, arata cum avatarurile sint proiectii ideale sau oricum, diferite, ale imaginii de sine; tot ea discuta conceptul de identitate fluida care defineste topirea subiectivitatii umane in "multitudinea reprezentarilor avatarice electronice"s Fenomenologia lui MerleauPonty este probabil cea mai apropiata in spirit de cercetarile franceze despre autor, in descendenta lui Bourdieu Acesta vorbeste despre corp in termeni topologici, de spatializare, altfel spus, de apartenenta: "a fi corp inseamna a fi legat de un anumit spatiu, astfel ca a fi corp inseamna nu doar a fi in lume, ci si a apartine lumii"t Simona Dinescu urmareste diferentele de abordare a umanului in doua teorii cu mize antitetice: Merleau-Ponty si Deleuze si Guattari din AntiOedipe; pentru cei doi, individul este plasat in lume ca o masina, ca un obiect, "pozitionat" si conditionat de spatiul posibilelor, asa cum spune si Bourdieu Pentru Merleau-Ponty in schimb, "trupul este o spatialitate de situatie, si nu de pozitie, intrucit este situat in lume, nu pozitionat precum obiectele ( ) Prin motricitate -alegere am spune noi- este dovedit faptul ca propriul trup nu este in spatiu, ca obiect, ci locuieste spatiul, ca subiect intentional si actantial"u Diferenta intre cele doua abordari ale individualitatii in spatiul virtual nu difera decit in terminologie de aceea intre conceptul de cimp oferit de Bourdieu si cel de joc literar, propus de Bernard Lahire, din exact aceleasi considerente: cimpul presupune pasivitatea pozitiei, pe cind jocul presupune dinamica, volitie si creativitate Acestea fiind spuse, ramine sa ne intrebam daca sint cu adevarat atit de departe, in substanta, cercetarile socio-literare din traditionalistul spatiu francez si teoriile cybercriticii postmoderniste din spatiul anglosaxon Este postura atit de diferita de avatarul virtual? Este posturologia atit de diferita de fenomenologia virtualitatii? in definitiv, intrebarea ambelor parti este aceea pe care v-am propus-o si noi la inceputul lucrarii Raspunsul final nu poate fi decit asumarea fictiunii ultime - aceea a posibilitatii de a cuprinde individualitatea in scheme fixe Note a Pierre Bourdieu, Regulileartei, Editura Art, Bucuresti, 2007, p 246 b idem, p 243 c ibidem, p 258 d Francois Dosse cit in Paul Aron si Fabrice Preyat, "introduction" in COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:  contextes revues org  document2543 html e AlainViala,Racine Lastrategieducameleon,Seghers,Paris,1990, apud Paul Aron si Fabrice Preyat, "introduction", COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:  contextes revues org document2543 html f Bernard Lahire, La condition litteraire: la double vie des ecrivains, editions La Decouverte, 2006, p 26 g Jerôme Meizoz, "Entre > et >: la condition des ecrivains aujourd’hui", COnTEXTES, nr 3 (iunie 2008), URL: http:   contextes revues org document142 html h Jerôme Meizoz, Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur, Slatkine erudition, Geneve, 2007, p 45 apud Fabrice Thumerel, "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 i "Dans Approches de la reception (PUF, 1993), Viala definissait l’objet de la sociopoetique comme la correlation entre les faits de societe et les concretisations historiques de la poetique chez tel ou tel ecrivain" Apud Paul Dirkx, "L’oeil sociologue", Acta Fabula, Toamna 2005 (vol 6, nr 3), URL: http:  www fabula org revue  document992 php j "entredimensions"interne"et"externe"dutexte,lesquellesne sont plus que "deux modalites d’existence en constante relation, dont les rapports s’eclairent par la mediation transformatrice du champ litteraire "" (p 35) Paul Dirkx, op cit l Fabrice Thumerel "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 m Pascal Brissette, "Postures et mises en scene d’auteurs", @nalyses, Comptes rendus, Theorie litteraire http:  www revueanalyses org document php?id=1014 n Citeva intrebari ridicate de comentatorii lui Meizoz - Fabrice Thumerel "Notes et reflexions a la lecture de quelques textes de Jerôme Meizoz a partir de L’Oeil sociologue et la litterature (GENeVE, SLATKiNE, 2004)", HTTP:  139 165 7 240 SPiP ARTiCLE PHP3?iD ARTiCLE=10- : "Tout d’abord, comment mesurer le capital symbolique lie a la mobilisation d’une telle posture ? Si l’ethos discursif peut indeniablement intervenir dans les echanges symboliques, n’est-ce pas, d’abord, le lieu d’où il s’enonce (c’esta-dire la position institutionnelle d’un agent dans un espace de legitimite) qui definit les conditions de possibilites de la performancedel’enonciateur?D’autrepart,commentdeterminer la pertinence d’un trait postural, comment reconstituer un "espace des possibles posturaux " qui rendrait isolable, lisible et interpretable tel element de posture (surtout lorsqu’il possede unedimensionnon-discursive)?Ensuite,comments’articulentles deux dimensions constitutives de la posture d’un ecrivain : doiton postuler que la manifestation discursive de la posture n’est qu’une performance traduisant la posture non-discursive ? Y a-t-il necessairement correspondance entre les deux volets posturaux ? Enfin, si elle permet d’affiner la description des positions au sein du champ litteraire, la notion de posture semble ne pas remettre en question, ou du moins considerer comme acquise, la posture d’ecrivain en elle-meme, hyperonyme, en quelque sorte, de toutes les autres qui pourraient etre distinguees dans un espace de positions institutionnelles En effet, l’ecrivain ne peut-il etre considere comme le resultat possible d’une posture prise, parmi d’autres possibles, au sein d’une institution litteraire qui (quel que soit le degre d’autonomisation du litteraire) laisse s’actualiser d’autres postures socio-discursives, a decrire elles aussi ?" o Nathalie Heinich, L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, La Decouverte, 1999, p 8 p idem, p 10 r ibidem, p 30 s Pascal Durand, "illusion biographique et biographie construite", COnTEXTES, nr 3 (juin 2008), URL: http:  contextes revues org document1983 html t Exemplul dat de Natalie Heinich, op cit , p 192 este de tipul: Orhan Pamuk inceteaza sa mai fie persoana Orhan Pamuk, ajungind sa fie Premiul Nobel din 2007 Articolul hotarit pus la premiile literare, argumenteaza autoarea, "instaureaza o clasa de indivizi care se succed unii altora ( ) Depersonalizarea rezulta deci, in parte, din bascularea persoanei in individ care implica atribuirea unor calitati comune mai multor indivizi, unuia singur, si, pe de alta parte, din inscrierea lui intr-o colectivitate, a posesorilor distinctiei" u apud Lucia Simona Dinescu, Corpul in imaginarul virtual, Editura Polirom, iasi, 2007, p 117 v Lucia Simona Dinescu, op cit , p 190 x idem, p 191 Bibliografie: ARON, Paul si Fabrice Preyat, "introduction", COnTEXTES, nr 3 (juin 2008), URL : http:  contextes revues org document2543 html Updatat 23 iunie 2008 Consultat 11 februarie 2009 BOURDiEU, Pierre, Regulileartei, Editura Art, Bucuresti, 2007 BRiSETTE, Pascal, "Postures et mises en scene d’auteurs" @nalyses, Comptes rendus, Theorie litteraire http:  www revue-analyses org  document php?id=1014 Updatat 28 februarie 2008 Consultat 11 februarie 2009 DiNESCU, Lucia Simona, Corpul in imaginarul virtual, Editura Polirom, iasi, 2007 DiRKX, Paul, "L’oeil sociologue", Acta Fabula, Toamna 2005 (volumul 6, numarul 3), URL: http:  www fabula org revue  document992 php Consultat 11 februarie 2009 DURAND, Pascal, "illusion biographique et biographie construite", COnTEXTES, numero 3 (iunie 2008), URL : http:  contextes revues org  document1983 html Updatat16iunie2008 Consultat11februarie2009 HEiNiCH, Natalie, L’epreuve de la grandeur Prix litteraires et reconnaissance, La Decouverte, 1999 LAHiRE, Bernard, La condition litteraire: la double vie des ecrivains, editions La Decouverte 2006 MEiZOZ, Jerôme, " Entre > et > : la condition des ecrivains aujourd’hui", COnTEXTES, Notes de lecture, URL : http:   contextes revues org document142 html Updatat 13 octombrie 2006 Consultat 11 februarie 2009 MEiZOZ, Jerôme, Postures litteraires Mises en scene modernes de l’auteur, Slatkine erudition, Geneve, 2007 THUMEREL, Fabrice, "La sociopoetique de Jerôme Meizoz: une posturologie", http:  www t-pas-net com libr-critique ?p=935 Consultat 11 februarie 2009 THUMEREL, Fabrice, "Notes et reflexions a la lecture de quelques textes de Jerôme Meizoz a partir de L’Oeilsociologueetlalitterature (Geneve, Slatkine, 2004)" http:  139 165 7 240 spip article php3?id article=10 Consultat 11 februarie 2009 1 1 Superficialitatea lumii moderne da seama de o lume-surogat, artificiala, dar sofisticata Privirea este asaltata de reclame, marci, sigle stralucitoare imaginile sint descompuse si recompuse, dupa reguli inegale Arta se sparge in fragmente de modernitate si antimodernitate Chipul seducator este pe rind, masca, fetis, simbol Renuntarea la complexe este sinonima cu dezinhibarea Vulgaritatea trupului iese din schema Seductia este strategica si graduala: nimic promiscuu sau inselator Chipul seduce, in aceeasi masura in care cuvintul fascineaza La rindul sau, textul este seducator, prin limitele pe care le impune Corpul foilor se supune regulilor de paginatie, alternantei de rinduri scrise si blancuri, scheme, desene, directii de citire etc Textul este autarhic si compozit Nicaieri nu poate functiona mai bine seductia textuala decit in arta Cu toate acestea, seductia scapa unei interpretari exhaustive Ceea ce e grila de lectura intr-un text, poate sa ultragieze perceptiile in altul Semnul seducator functioneaza ca un acid: identificat, el arde pina la consumarea totala Starea care il caracterizeaza este labilitatea, si de aici, greutatea de a-l prinde intr-o formula il face exotic si functional Seductia isi atinge scopul: textul ramine deschis interpretarilor Eul, ca un consumator de senzatii, de placeri derivate, de roluri si masti perpetue, schimba identitati si vesminte Dez-iluzionarea e mimetica, in functie de locuri si de timp Noi existente obiectuale se autosintetizeaza Privirea muta, inerta, lipsita de admiratie isi are rolul central in aceasta cavalcada de senzatii si masti in general, filtram chipurile, noutatile, obiectele, incercind sa decantam propria existenta Fetele se succed, iar imaginile isi pierd si ele din consistenta Dar ceea ce ne scapa de multe ori este contactul direct cu "chipul" textului - interpretarea devine nisa de accedere in text inainte de a ajunge la interpretare, cit de actual mai este un asemenea demers? Textul seducator este autarhic Calitatile sale sint inefabile Existenta lui este expresia estetica a cautarii binelui si a adevarului Frumosul este in sine, deja inoculat si educat Retorica seductiei tine atit de limbaj, cit si de gindire O intreaga suita de atribute si de angoase leaga lumea moderna de miturile si semnele ei, de suita de zile faste, de interdictii, de prevestiri, de visuri, de semne: "romanii erau obsedati de fascinatie, de invidie, de deochi, de soarta, de iettatura Ei trageau totul la sorti: cupele la banchete, impreunarile sexuale, zilele faste, razboaiele Traiau inconjurati de interdictii, de rituri, de prevestiri, de visuri, de semne"a Norocul era reversul soartei schimbatoare, iar fiecare zi si-o cistigau facind ofrande si juisind intreaga lor avere era clipa si "o reprezentare a vietii care nu poate fi amestecata cu viata inseamna viul (zôe) osindit la moarte (zô-graphia)"b Textul si trairea sint achizitii tirzii ale umanitatii Acum sintem tiriti in text, prin insusi actul lecturii: maniile devin placeri estetice, iar "eul"   "sinele" - de fapt, un "tu" generalizat - e un consumator de senzatii, de placeri derivate, de roluri si masti De altfel, comunicarea nu se supune niciunei reguli, iar supralicitarea vulgarului este cauza atit a unei razvratiri la nivel de discurs, cit si a unei crispari permanente, a unei incordari fizice, pe care mizeaza nu doar ironia, ci si proiectul livresc identitatea textului este mereu negociata, iar limitele existentei sale sint in permanenta gratiate: "C’est un long processus qui fonde simultanement le psychique et le sexuel, qui fonde l’"autre scene", celle du phantasme et de l’inconscient, en meme temps que l’energie qui va s’y produire - energie psychique qui n’est qu’un effet direct de l’hallucination scenique du refoulement, energie hallucinee comme substance sexuelle, et qui va se metaphoriser, se metonymiser selon les diverses instances topiques"c Asadar, intre pulsiune si stil nu e decit o linie vaga de demarcatie Fantasma personala devine amprenta textului Paradoxul este ca oricit fugim de text, el isi manifesta puterea de seductie prin insesi modificarile pe care le produce in noi: citim, oricum, texte noi fara sa le fi uitat in intregime pe cele de dinainte Halucinatie, energie, metafora - acestea sint cele trei marci ale textului seducator Dincolo de acestea, stilul fiecarui scriitor impune ritmul Jocul privirilor functioneaza pe frecvente reduse Strategia in sepia a oricarui schimb de identitati isi face loc in textul pe cale sa se produca Natura oglindita a textului il face seducator si il fereste de atingeri grobiene in seductie, limbajul este suveran in schimb, indecenta tine de registrul promiscuitatii Autosintetizindu-se, personajele cauta autonomie si permit totodata raportarea la realitatea imediata, la fondul comun al cititorilor si al eului empiric Fara indoiala, in orice text pot fi detectate enclave de lirism care nu altereaza integritatea pactului dramatic, ci impun o alta grila de citire, cu precadere estetizanta "Pentru aproape orice profan, arta contemporana pare o domnie a aleatoriului"d , in conditiile in care diversitatea pune problema primatului, iar originarul devine palimpsest Scrierea si rescrierea au acest rol, de suprapunere a imaginarelor, de glisare a conceptelor si de asimilare a lor Cunoasterea partiala, sparta este la fel de periculoasa ca ignoranta Masca devine chip, prin insufletire si reda trasaturile personei, iar persoana la rindul ei devine masca, fara sa poata sa se sustraga puterii oraculare a acestui schimb Ochiul unic, fara pleoape este simbolul esentei si al cunoasterii divine, totale Multitudinea de ochi ai lui Argus imprastiati pe tot corpul, neinchizinduse toti deodata, semnifica un rit de initiere Privirea este mimetica: deopotriva ecran si reflectare, privirea rezista in spatiul iscat intre masca si trup Sintem "meduzati" de o privire venita din interior, dintr-un spatiu imperceptibil si raminem sub puterea ei de fascinatie Este interzis sa privesti in fata Este interzis sa privesti inapoi "Exista o relatie de schimb, ce nu poate fi intrerupta, intre obiectul pierdut, obiectul fara pret, monstrum, himera, miracol, arta"e Ceea ce ramine vizibil este raportul dintre hemeralopie si cecitate intre semnul lingvistic si cel iconic se perpetueaza diverse convergente Ochiul reprezinta constiinta universala antropomorfizata si multiplica, prin reiterare, focarele de atentie Oglinda si ultraoglinda ("outre-miroir"f ) sint impreuna prescrise de structura acestui speculum incert, deoarece nici un enunt nu se afla la adapost, precum un fetis si "dejoaca orice siguranta dobindita in opozitia dintre valoare si non-valoare, respectabil si non-respectabil, adevarat si fals, sus si jos, interior si exterior, intreg si parte"g Toate aceste opozitii se defecteaza prin simplul fapt ca "oglinda are loc" Fiecare termen il capteaza pe celalalt si se exclude de la sine Tot asa privirea rezista oricarei scene si sensibilitati ultragiate Ochiul este atit de flexibil, incit mai intii vedem si abia apoi exprimam - mentalul este suspendat Chipul devine masca, iar privirea este singurul instrument de afereza in afara ei, scena lumii se prabuseste: vorbele sint distorsionate, numai privirea ramine treaza, concentrata, ascutita Seductia textului deriva pe de o parte din fascinatia fata de cuvintul scris, obiect al metamorfozei si al identitatii dezavuate, si pe de alta parte, din dorinta de sfisiere, de stoarcere (lat extorquare) a textului in masura in care intelegem un text, vrem sa-l depasim, sa-l esentializam Limitele textului nu sint si limitele noastre in fata unui text, simtim bucuria noutatii, dar si ura fata de formele fixe, de cartea ca artfecat Golurile semnului sint potentialitati insule de rataciri, din a caror insiruire, semnul isi recupereaza integritatea Selectia unui text sau a altuia este arbitrara in prima instanta, toate textele sint la fel Grila de selectie face CUviNTUl SeDUCaTor irina GeorGeScu The seductive text is autonomous its existence is the esthetic expression of the quest for good and truth The rhetoric of seduction involves both language and thought Reduplication is a strategy of dismissing the real The conscience of discontinuity is essential for both articulating the discourse and perceiving life as it is Even a neutral sentence hides a corporal side, and what frightens is the suppression of the other, through knowledge, through de-territorialization, moment when the mystery of the other is tamed Authenticity is shadowed, the mask replaces the truth, and the myth of honesty is added a sort of precarious innocence: the textual seduction as "organic" forgery, necessary to destroy the neutrality in the discourse, but also as "sequential" forgery Literature, mortal leap and forgery! There isn’t only the logic of the predator and of the seductive, there is also one of consent, a logic of illusion and apparent balance, a freely consent illusion Seduction seems to always be restricted either by the limits of logic, or by the norms of the written text 1 1 diferenta intre o experienta reusita si una esuata Greutatea de decriptare a unui text sporeste puterea de fascinatie a acestuia Proteismul textului este masca voluntara: "le corps de la metamorphose ne connait ni la metaphore, ni l’operation du sens; il s’agit d’un corps non psychologique, non sexuel, corps delivre de toute subjectivite et retrouvant la felicite animale de l’objet pur, du mouvement pur, d’une pure transparition gestuelle" h Ne lasam sedusi in aceeasi masura in care vrem sa seducem Textul este obiectul la indemina Suplu, elegant, indepartat de noi prin atitudine si rezistenta, cuvintul scris ne fascineaza si ne poseda Actualizare perpetua a unei instante critice, textul corupe si distruge daca nu este controlat: "Tout discours de sens veut mettre fin aux apparences, c’est la son leurre et son imposture[ ] Ce qui arrive en tout premier lieu lorsqu’un discours se seduit lui-meme, forme originale par où il s’absorbe et se vide de son sens pour mieux fasciner les autres: seduction primitive du langage"i Fascinatia este hipnotica, natura sa este sexuala, intr-un sens pe care Baudrillard il asociaza cu placerea si dorinta: "le sexuel est devenu strictement l’actualisation d’un desir dans un plaisir - tout le reste est litterature"j Violenta limbajului capata, pina intr-un punct, duritatea regizorala a lui Pasolini (ma refer cu precadere la Salo) Puterea devine sinonima cu obscenitatea verbala, dominarea falica si incalcarea normelor Astfel, "cel mai insidios lucru in legatura cu pornografia este acela ca declama adevarul masculin ca si cum ar fi adevar universal"k Fiecare luare de pozitie da senzatia de pumn indesat in gura, de fortare a limitelor proprii, de impingere a scenariului dincolo de metafora Relatia se vulgarizeaza Nu mai percepem masca drept ritual, nici macar nu sintem convinsi ca vedem imaginea potrivita Ceea ce asteptam ni se dezvaluie fara sa fim constienti Acesta este inversul seductiei Textul are marjele sale de eroare, desigur, dar si acestea sint premise pentru noi dispute, poate la fel de seducatoare ca textul insusi: "naissance du sexuel, de la parole sexuelle, comme il y a eu naissance de la clinique, du regard clinique - la où il n’y avait rien auparavant, sinon des formes incontrôlees, insensees, instables ou bien hautement ritualisees"l Mai mult decit atit, cuvintul seducator isi face loc in nisa dintre adevar si fictiunea repliata Cit de mult ne atrage adevarul si cit de fermecatoare este fictiunea? Femeia-marfa de care aminteste Andrea Dworkin este cumva imaginea decaderii simbolului feminin Termenul pornographia, despre care anticii spuneau ca Parrhasios l-a creat in jurul anului 410 i Ch , vrea sa insemne, textual, "tablou-de-prostituata"m in acceptia Andrei Dworkin, "pornografia in sine este abjecta A o caracteriza in alt mod ar insemna sa minti Nici o mare de intelectuali sofisticati nu vor putea sa schimbe sau sa disimuleze acest lucru simplu [ ] Kinsey, Havelock Ellis, Wilhelm Reich si Freud sustin aceasta viziune asupra destinului si menirii noastre [ ] pentru a ne prezenta ca pe niste creaturi fragmentate, pe jumatate dizolvate, continuind sa ne aneantizeze prin orice mijloace"n Erotismul si pornografia sint cercetate atent, cu o perfidie care nu lasa loc nici unui raspuns Retorismul textelor, perceput ca exercitiu de interpretare a lor are avantajul de a fi un fel de ecou al cuvintelor, impunind luari de pozitie sau minime reflectii la cele scrise Retorica seductiei este singurul intrumentar capabil sa faca diferenta intre aparenta foii pline si adevarul semnelor grafice Ochiul desfiinteaza, rupe, destrama si arde ca un acid, sapa in text cu pretentia de a gasi piatra filosofala Privirea poate sa fie in prima instanta dezamagita - dar aceasta dez-amagire este, de fapt, desengaño, trezirea din amagirea perpetua Farmecul blancurilor se opune fascinatiei rindurilor pline, a caror consistenta se formeaza din performarea actelor verbale: "the rhetoric of seduction consists, in fact, almost exclusively in the deployment of speech acts"o in alta ordine de idei, Baudrillard face distinctia intre "discours manifeste" si "discours latent", pe urmele psihanalistilor, dar termenii pe care ii foloseste in ecuatia seductiei sint in egala masura taumaturgici si inconsistenti, prin metaforele la care apeleaza pentru definire Adevarul seductiei este minimal si imediat: nicio clipa de intirziere nu produce mai multa panica in celalalt decit aminarea Momeala seductiei consta in adevarul pe care il etaleaza: "la seduction est ce qui ôte au discours son sens et le detourne de sa verite Elle serait donc l’inverse de la distinction psychanalytique du discours manifeste et du discours latent Car le discours latent vient detourner le discours manifeste non pas de sa verite, mais vers sa verite"p Sintem sedusi pentru ca nu putem rezista fascinatiei textului Cuvintul scris este seducator in sine Nu doar civilizatia actuala, post-postmoderna este "excesiv" de vizuala Formele in arta sint la fel de importante ca si cuvintele scrise Revendicindu-se de la arta greco-romana, vederea si importanta acordata ochiului (sic!), calculelor si ponderilor, arta actuala este una a privirii fara limite Nici in literatura, lucrurile nu stau altfel Aparenta este ocultata de indata ce seductia are loc Procesul de desfiintare se conjuga nu doar cu luarea in stapinire a instrumentarului fictional, ci si cu folosirea unei anumite persoane iar persoana predilecta pentru un asemenea demers este persoana a iii-a, masca in spatele careia se poate petrece orice Niciodata nu putem marturisi despre noi, cu toata superbia de care am fi in stare, ca "seducem" Poate sa "seduca" numai ceea ce ne este exterior, in consecinta, strain si susceptibil sa ne faca rau, mereu "celalalt", mereu "altul" indecizia este reversul seductiei, dar functioneaza mereu in tandem, dind stralucire celuilalt membru al ecuatiei Retorica seductiei este tot timpul actualizata Dedublarea este o strategie a indepartarii de real Efectul este asteptarea ca durata si ca sens, unde pulsatia vitala va fi grabnic stearsa si substituita cu "descrierea" obiectelor prin firescul "salt mortal in fictiune" Reminiscente ale acestei comunicari indecise, si totusi atit de percutante determina o rasturnare a codului, o semnificare prin inversul indicatiei cuprinse in semnificant (Auto)limitarea merge in tandem cu un fel de pesimism fara cale de a i te sustrage Constiinta discontinuitatii este esentiala atit pentru articularea discursului, cit si pentru receptarea vietii, ca atare Chiar si enuntul neutru ascunde o ipostaza corporala, o umbra a unei existente spectrale, hipnotizante prin vointa si autocenzura, printr-un exercitiu continuu de intelegere a timpului si de inselare a propriilor deziluzii Ceea ce sperie este desfiintarea celuilalt, prin cunoastere, prin "de-teritorializare", in momentul cind misterul celuilalt este imblinzit Trupul este redus la o mecanica a carnii, stirnind dorinta ori nu Riscul ar fi intocmirea unui simplu inventar de reactii previzibile De fapt, in acest stadiu se produce un fel de crima, pentru ca ucidem acea fiinta nesfirsita si inepuizabila pe care am intilnit-o Preferam sa avem de-a face cu o constructie verbala in locul unui om viu", in sensul lui Andreï Makineq Autenticitatea este ocultata, masca este substituita adevarului, iar mitului sinceritatii i se anexeaza un soi de inocenta precara Astfel, seductia devine "o sfidare, o forma care intotdeauna cauta sa deregleze pe cineva din punctul de vedere al identitatii sale, al sensului pe care cineva il poate capata pentru sine insusi in seductie, el gaseste posibilitatea unei alteritati radicale"r Daca la inceput, cuvintele sint confuze, haotice, perturbatoare, pe masura ce intelegem mecanismul de functionare a textului, acestea devin seducatoare - "des mots seduisants" Efectul de lupa inversata are rolul de incetosare a ceea ce avem impresia ca sint amintirile proprii, tocmai din cauza fragmentarismului si a caracterului aparent banal ale insemnarilor Logica discursului seducator este cea a tertului inclus: "la logique du predateur, c’est le tiers exclu, tandis que la logique de la seduction, c’est socialement celle du tiers inclus"s in Questions de rhetorique, langage, raison et seduction, Michel Meyer opune logica pradatorului logicii seducatorului, facind diferenta, totodata, intre o identitate de persuadare si una de pradare, prin opozitie si excludere, atractie si repulsie: "cette combinaison incontournable de la violence et de la seduction, du vaincre et du convaincre, tisse les grandes fictions rhetoriques de l’humanite depuis toujours"t Nu exista doar logica pradatorului si a seducatorului, ci si una a consensului, logica a iluziei si a echilibrului aparent, iluzie liber consimtita Demna de remarcat este starea seductiei, incorsetata 1 1 mereu fie de limitele logicii, fie de normele textului tiparit Oricum, iluzia si retorica par sa fie situate pe acelasi plan: "Si illusion il y a, elle provient de ce que les individualites qui participent au jeu de la seduction savent en fin de compte que la rhetorique protege leur decision finale, donc leur individualite meme Elle consacre une distance dans le choix qui est laisse et qui est comme un hommage que le vice du seducteur est pret a conceder a la vertu du seduit"u Ceea ce mi se pare perturbator este tocmai acest discurs aparent seducator al societatii "vizuale", loc de interferenta a mai multor zone (reclame, afise publicitare, mesaje persuasive) - toate acestea dau seama de conflictul dintre seductie si persuasiune: "quand convaincre, c’est vaincre"v O alta variabila care merita sa fie pusa in discutie este raportul seductie-manipulare, mai ales cind intentia textului nu transpare: "le seducteur offre a son interlocuteur des possibilites de refus, des paliers de consentement qui permettent de se sustraire et de s’en aller librement Ces niveaux sont avant tout rhetoriques ils balisent l’operation de seduction du debut a la fin, ils en constituent tout le deroulement, et le sujet est a la fois libre et passif, en tant que "victime" potentielle du predateur, dans un "qui-perd-gagne" reciproque"w Seductia textuala este sinonima cu dorinta de a-l desfiinta pe celalalt, dar nu pina la identificare, deoarece "aparentele tin de sfera productiei, mult dincolo de aparentele fizice"x Cit de actual este un studiu despre textul seducator si autodistructiv, mai ales ca retorica seductiei foloseste un instrumentar reciclat din logica invingatorului? Nedumeriri, angoase si capricii pot deriva din aceasta logica razboinica, mai ales intoarcerea la text: "or le retour au texte, reclame par la nouvelle critique, n’a souvent ete qu’un retour de l’auteur comme projet createur ou pensee indeterminee, ainsi que la polemique des annees soixante entre Barthes et Raymond Picard l’illustre"y Sub semnul aparentei este si textul care seduce, ale carui limite sint in permanenta negociate Dinspre frumos se degaja tot misterul textului Tot ce e subred ultragiaza, dar impune si unghiuri noi de citire Nostalgia trupului de hartie este singura certitudine in fata blancurilor textului Note a Pascal Quignard, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 50 b idem, p 48 c Baudrillard, De la seduction, Paris, editions Denoel 1979, p 63 d Thierry de Duve, in numele artei: Pentru o arheologie a modernitatii, traducere din franceza si prefata de Virgil Mlesnita, Cluj-Napoca, Editura idea Design & Print, 2001, p 83 e Pascal Quignard, op cit , p 185 f Jacques Derrida, Diseminarea, traducere din franceza de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, Editura Univers enciclopedic, 1997, p 323 g ibidem h Baudrillard, op cit , p 42 i idem, p 78 j idem, p 59 k Andrea Dworkin, Razboiul impotriva tacerii, traducere din engleza de Reghina Dascal, iasi, Editura Polirom, 2001, p 28 l Baudrillard, op cit , p 62 m Pascal Quignard, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006, p 9 n Andrea Dworkin, op cit , p 25 o ShoshanaFeldman,TheLiterarySpeechAct,DonJuanwithJ L Austin, or Seduction in Two Languages, translated from French by Catherine Porter, ithaca, New York, Cornell University Press, 1983, p 30 p Baudrillard, op cit , p 77 q Andrei Makine, Femeia care astepta, traducere din franceza de Dan Radu Stanescu, iasi, Editura Polirom, 2005, p 7-8 r Jean Baudrillard, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008, p 32 s Michel Meyer, Questions de rhetorique: langage, raison et seduction, Paris, Librairie Generale Francaise, 1993, p 126 t ibidem u ibidem v ibidem w idem, p 128 x Jean Baudrillanrd, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008, p 33 y Antoine Compagnon, Le Demon de la theorie, Paris, editions du Seuil, 1998, p 74 Bibliografie: BAUDRiLLARD, Jean, De la seduction, Paris, editions Denoel, 1979 BAUDRiLLARD, Jean, Cuvinte de acces, traducere din franceza de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2008 COMPAGNON, Antoine, Le Demon de la theorie, Paris, editions du Seuil, 1998 CORNEA, Paul, interpretare si rationalitate, iasi - Bucuresti, Editura Polirom, 2006 DEDUVE,Thierry,innumeleartei:Pentruoarheologieamodernitatii, trad rom si prefata de Virgil Mlesnita, Cluj-Napoca, Editura idea Design & Print, 2001 DERRiDA, Jacques, Diseminarea, traducere din franceza de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, Editura Univers enciclopedic, 1997 DWORKiN Andrea, Razboiul impotriva tacerii, traducere din engleza de Reghina Dascal, iasi, Editura Polirom, 2001 FELDMAN, Shoshana, The Literary Speech Act, Don Juan with J L Austin, or Seduction in Two Languages   Le scandale du corps parlant Don Juan avec Austin, ou la Seduction en deux langues, translated from French by Catherine Porter, ithaca, New York, Cornell University Press, 1983 MAKiNE, Andreï, Femeia care astepta, traducere din franceza de Dan Radu Stanescu, iasi, Editura Polirom, 2005 MEYER, Michel, Questions de rhetorique: langage, raison et seduction, Paris, Librairie Generale Francaise, 1993 QUiGNARD, Pascal, Sexul si spaima, traducere din franceza de Nicolae iliescu, Bucuresti, Editura Humanitas, 2006 ViGARELLO, Georges (coord ), Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine, istoria corpului, vol i, Bucuresti, Editura Art, 2008 http:  www fabula org revue document4797 php SChimbarea moDelUlUi CiTiTorUlUi moDel O infringere tirzie a lectorului in the History of Reading there have been moments when the interpretation was too conscientious From the late Middle Ages until the 19th century literature was mistaken for history, sociology or for anthropology That meant that the readers were being thoughtful to the ethical, moral and personal worth, and not to the artistic one Afterwards, in the 20th century, structuralists played with the abstract and with the linguistic sign, due to the idea that any real content stays only in the text in the course of all these polemics, the Author lost almost all his powers But in the late 20th century, in postmodernism, the author changed his strategy because he discovered the weapon against the interpretation, the unintelligibility Thus "the interpreters" are not playing with the author or with the text anymore, instead, most of them are giving up And the small class of artist-readers has understood that the Model Reader is now the Reader that does not interpret anymore Sorana Ghitea "( ) intr-un text, autorul vrea, de obicei, sa-l faca pe adversar sa invinga, mai curind decit sa piarda Dar asta nu se spune "a in contextul multiculturalismului, al globalizarii, al marginalitatii ca centru, al feminismului, al homosexualitatii, al muzicii si al artelor vizuale (inca?) postmoderne, de multe ori "incalificabile", redevine centrala problema sensului in literatura intr-un eseu din 2007, "Ce este textul? Cine e cititorul? O meditatie asupra meandrelor continutului"b , pentru Jan Swearingen aparea ingrijorator faptul ca istoria literaturii ultimilor decenii, in contextul studiilor culturale, trateaza literatura ca pe un domeniu mult mai larg decit este, "textele literare sint pozitionate alaturi de alte texte si vestigii culturale"c Caracterul cameleonic al notiunii de cultura in cadrul studiilor multiculturale vine el insusi sa ingreuneze situatia Diversitatea nou creata si caracterul "mutant" al literaturii in acceptiunea ei actuala, o intorc pe Swearingen la intrebari vechi precum "locul si originea semnificatiei, statutul autorului, natura limbajului, si intelesurile literaturii si ale textului"d si, aflindu-ne dupa o perioada in care textul a detinut puteri inimaginabile, iar statutul autorului a suferit o puternica zdruncinare, Swearingen ataca just, intrebindu-se retoric, de la inaltimea mileniului trei: "Negind astazi paternitatea si autoritatea autorului, nu cumva negam de asemenea si autoritatea cititorului?"e in consecinta, ajungem sa ne intrebam cum se "citesc" literatura si artele vizuale sau muzica azi, care e relatia dintre Lector (cu semnificatia de interpret), text si autor, si ce ar mai putea sa insemne interpretarea azi iar ca sa raspundem si sa intelegem e nevoie de o imagine mai ampla asupra lucrurilor interpretarea unui text, a unei piese muzicale, a unei picturi consta in receptarea lor Receptarea reprezinta perceperea si intelegerea, iar in acceptiunea lui Ecof , aceasta este pusa in relatie cu trei tipuri de intentii, intentio auctoris (cind autorul e cel care trage sforile si cel care orienteaza traiectoria lecturii, conducindu-l pe cititor pe un fir anume; e de cele mai multe ori cazul textelor inchise), intentio lectoris (cind sensurile depistabile scapa intentiei autorului, ele exista independent de vointa acestuia; e cazul lecturii de placere, o lectura care reprezinta, de fapt, o noua scriere a textului facuta de cele mai multe ori sub imperativul background-ului cititorului, acea "placere a textului" la Barthesg , sau "marea placere" la Derrida) si intentio operis (cind toate semnalele de care avem nevoie pentru interpretare se gasesc doar in text, aceasta fiind perspectiva structuralista in urma careia autorului i s-a declarat moartea ) Din fericire, la Eco, cele trei perspective coexista Viziunea teoretica din Limitele interpretarii, viziune a anilor ’90, este una idilica, in sensul ca impaca trei tipuri de receptare, marcind totodata o schimbare de paradigma fata de modelele structuraliste ale anilor ’60, care proclamau autoritatea suprema a textului Barthes, anuntind moartea autorului in ’68h , se referea la moartea autorului empiric, incercind sa salveze textul de interpretarile eronate ale secolelor trecute Era o reactie normala de revolta impotriva savorii de care au avut parte interpretii anteriori, confundind literatura (adica fictiunea) cu retorica sau cu antropologia si istoria 1 1 La ora actuala, autorul - ne referim la cel abstract, pentru ca, din perspectiva teoriei literare, cel empiric ne intereseaza mai putin sau deloc - are o istorie la fel de lunga ca istoria literaturii scrise Statutul sau, in relatie cu cel al lectorului, s-a modificat radical dea lungul timpului in Antichitate, de pilda, Autorul juca rolul important, nu Lectorul Textul nu detinea nici el autoritatea absoluta, cum se va intimpla mai tirziu, dar avea un statut precis si asta deoarece in Antichitate exista un element important care i-a oferit prestigiu autorului, motiv pentru care a si disparut cu rapiditate Este vorba de cor Corul, in perioada clasica, avea rolul de a comenta actiunea, de a clarifica anumite elemente, de a rezuma idei sau de a trage concluzii Corul era ceea ce azi am numi intentia auctoriala si, totodata, Cititorul Model (cu sensurile stabilite de Ecoi ) Ca intentie auctoriala, corul da directia de lectura Autorul interpreteaza si explica prin intermediul corului ceea ce ar fi de inteles, iar in calitate de Cititor Model, corul e o pilda pentru lectori, ajutindu-i sa decodeze sensurile care trebuie decodate, si nu altele Dar, odata cu evolutia genurilor si a speciilor, corul, un artificiu specific tragediilor, a inceput sa-si restringa frecventa, disparind pina la urma definitiv Fenomenul s-a produs pentru ca, in scurt timp, Lectorul a vrut nu neaparat sa decodifice singur si fara ajutor ceea ce era de inteles, ci mai degraba a dorit sa inteleaga mai mult si sa vada si dincolo de ceea ce i se spunea Relevanta pe care o avea Autorul se simte si in povestile Antichitatii Sa ne aducem aminte de Oedip, acela care credea ca a citit bine mesajul oracolului Oedip este Cititorul in speta si Omul Antichtatii eline Este exemplul cel mai bun ca muritorii (cititorii) nu puteau scapa de puterea divina (care era Sensul) in ceea ce priveste mantica, sau "arta de a vedea cu duhul" j , se facea foarte strict diferenta intre profetii oracolului care interpretau (transmiteau) cuvintul zeului in stare de transa, posedati fiind (Phytiile), si indivizii simpli care citeau mesajele pe care zeul le transmisese prin profet Cei din urma intelegeau (interpretau) mesajul intotdeauna gresit - dovada ca, din experienta, oracolele pareau sa nu dea niciodata vreo veste buna, fiind, pe deasupra, si mincinoase - sau, mai bine zis, echivoce Azi putem justifica aceasta gindire prin aceea ca zeul era cel care dadea sensul adevarat, zeul era Autorul, oamenii erau doar niste simpli interpreti (Lectori  Receptori) care nu "citeau" niciodata indeajuns de bine Pe tot parcursul Evului Mediu, statutul Autorului si cel al Lectorului vor oscila si se vor afla intr-o relatie de permanenta ludicitate Lectorul s-a jucat de-a autorul, facind trecerea spre perioadele urmatoare cind s-a crezut cu adevarat autor inceputul acestui joc coincide cu raspindirea crestinismului Circularea Vulgatei ca Biblie unica, care instituia un singur sens de lectura, adesea eronat, pentru a putea sluji intereselor Bisericii, a constituit reinterpretarea Cuvintului lui Dumnezeu in consecinta, revolutia Reformei, inlesnita de aparitia tiparului si prin traducerile Bibliei din ebraica sau din greaca, a facut posibila o noua interpretare a cuvintului zeului sau, mai bine zis, o incercare de redare mult mai obiectiva a lui Se pare ca pe la mijlocul secolului al XV-lea, Lorenzo Valla, "intr-un comentariu al Noului Testament, aducea in prim-plan o disputa de maxima gravitate Cautind sa strabata, prin textul Vulgatei, pina la originalul grec, pentru a stabili legaturi cu crestinatatea primitiva, catolicul hermeneut renascentist constata cu stupoare ca textul sfint, Textul, fusese adulterat fara rusine, de chiar fete bisericesti puse pe capatuiala! O donatie constantina de proprietate funciara papala, de pilda, se intemeia pe niste interpolari operate in Scriptura"k Talmacitorii Scripturilor, scriitorii, autorii lor sint in primul rind Lectori ai Cuvintului care a fost cel dintii (la propriu si figurat) Ei devin autori prin interpolare si au o strategie auctoriala cu tinta clara Anumite sentinte urmate de un Credesinucerceta pus acolo unde trebuie instituie un sens si o interpretare unice Prin deschiderea continutului pe care a facut-o Reforma, Lectorul incepuse sa capete o oarecare superioritate in consecinta, Contrareforma intervine rapid si interzice toate celelalte variante ale textului biblic, ba chiar si textul Vulgatei in versiunile vernaculare, instituind o singura varianta posibila, in latina (iar in conditiile in care doar un foarte mic procent al populatiei stia sa scrie si sa citeasca, cei care cunosteau si latina erau cu mult mai putini, astfel ca periculoasa clasa a intrepretilor se restringea promitator) iata un model tipic de inchidere si de unidirectionare a strategiei de lectura insa gustul deschiderii odata simtit, a revenit pina la urma Biblia, textul deschis prin excelenta, nu putea ramine cu adevarat inchis pentru foarte mult timp Deschiderea s-a facut treptat, insa iremediabil O buna dovada o constituie fapul ca a supravietuit pina in contemporaneitate un numar considerabil de secte care se diferentiaza tocmai prin interpretarea diferita a unor pasaje ale Cuvintului unic Modelul hermeneuticii aplicat textelor biblice a fost imprumutat si pe plan literar in acest sens, Eco observa ca "( ) Evul Mediu a mers in cautarea pluralitatii sensurilor, mentinindu-se cu toate acestea la o notiune rigida de text, ( ) pe cind lumea renascentista, inspirata de hermetismul neoplatonic, a cautat sa defineasca textul ideal sub forma sa de text poetic, ca pe ceva ce poate permite toate interpretarile posibile, chiar si pe cele mai contradictorii"l Odata cu iesirea din Evul Mediu si cu diversificarea lecturilor, incepe sa devina mai clara diferenta intre lectura intensiva (de edificare) si lectura extensiva (de placere) Distinctia este propusa mai ales de istorici Rolf Engelsingm arata ca, spre sfirstul veacului al XViii-lea, prin raspindirea lecturii de tip intensiv, s-a produs o adevarata revolutie in obiceiurile lecturilor Cititorii aveau acum parte din ce in ce mai mult de texte "evazioniste", pe linga cele "seculare", iar programul si ordinea lecturilor depindeau de alegerea fiecaruia si nu de constringerile de natura traditionala, ca mai inainte Matei Calinescu spune ca "relatia cu cartea a acestor cititori de tip nou va fi mai putin respectuoasa; atitudinea lor generala va fi mai nonsalanta, superficiala, asemanatoare cu cea a consumatorilor de bunuri comerciale"n Asta inseamna ca trecerea de la lectura intensiva la cea extensiva reprezinta, de fapt, o noua victorie a autoritatii Lectorului prin puterea mereu crescinda a interpretarii Lectura frivola va fi asociata cu placerea E vorba de placerea obtinuta in urma unei delectari de scurta durata, un catharsis fals produs, de cele mai multe ori, de o falsa literatura Placerea aceasta se naste din libertatea de a alege texte nedogmatice al caror numar de sensuri, implicit, crescuse considerabil (fata de textele care erau citite intensiv, adica operele clasicitatii antice si cele bisericesti, in care am vazut ca interpretarile erau unidirectionate) Acum s-au pus bazele imperiului Lectorului Renasterea, iluminismul, Romantismul si chiar Realismul, rationalismul si empirismul au fost toate modele de manifestare a implicarii Lectorului intorcind pe dos expresia lui Ortega y Gasset - dezumanizarea artei - putem vorbi de un imperiu al artei umanizate, al identificarii cu obiectul artistic Este ceea ce Susan Sontag ar numi "problematica adecvarii reprezentarii artistice la viata"o Astfel, s-a ajuns ca Lectorii sa se foloseasca de arta in scopuri cum ar fi "cercetarea istoriei ideilor, diagnosticarea culturii contemporane sau crearea solidaritatii contemporane"p Cautarea moralitatii si a eticii in beletristica, celebrele scandaluri-atentate la bunele moravuri (cazul Flaubert, de pilda), identificarea Lectorului cu personajele si cu situatiile din fictiune, atit in literatura cit si in pictura (exista un caz in istoria succesorilor la tronul Angliei, cind tinarul print trebuia sa-si proclame aleasa pe baza unor portrete ce i se trimiteau; acesta e impresionat de frumusetea unei printese, oficializeaza formalitatile casatoriei cit mai repede, insa atunci cind o intilneste in carne si oase, nu-i ramine decit sa remarce cu stupoare ca nu semana cu cea din portret; in consecinta, pictorilor care faceau in astfel de scopuri portrete la curte li se va impune principiul mimetismului) sint cazuri de interpretare gresita, de nerespectare a ceea ce mai tirziu s-a numit pact fictionalq in aceste perioade, hegemonia Lectorului consta in faptul ca interpretul actioneaza dupa propriile-i principii, netinind seama de legile interne ale procesului sau ale obiectului de creatie Autorul si intentia sa sint cu totul ignorati, iar atunci cind se vorbeste despre autor este luat in calcul, de fapt, autorul real, persoana lui fizica Opera este un bun social, nu artistic, caruia, o data ce i s-a dat drumul in lume, e supus violarilor si mutilarilor de tot felul Ortega y Gasset postuleaza ca nu ar fi doar vina interpretului, ci si a autorului: "Se intelege, asadar, de ce a fost atit de populara arta secolului al XlX-lea: ea e facuta anume pentru masa nediferentiata in masura in care nu este arta, ci extract de viata", deoarece "obiectul artistic nu e artistic decit in masura in care nu este real"r iar atunci cind obiectul artistic mimeaza realitatea, el nu poate fi inteles decit astfel, ca o relationare cu referentul, ca o umbra, o imitatie de gradul al doilea Ortega y Gasset publica, in 1925, acest uluitor studiu, Dezumanizarea artei, dovedindu-se cit se poate de vizionar Dupa ce timp de aproape 2000 de ani domnise Lectorul, modernismul, care se instituie de pe la sfirstul secolului al XiX-lea si inceputul secolului al XX-lea, aduce cu sine o schimbare radicala de paradigma Arta veche era populara si tintea masele, spune Gasset, "arta noua este impopulara prin esenta (pentru ca nu a avut timp sa se generalizeze, receptarea neatasindu-se inca de ea) ba mai mult, este antipopulara O opera oarecare zamislita de ea produce automat in public un ciudat efect sociologic il divide in doua parti: una, minima, alcatuita dintr-un numar redus de persoane care-i sint favorabile; alta, majoritara, incalculabila, care-i e ostila (Sa lasam deoparte fauna echivoca a snobilor) ( ) Asta presupune ca unii poseda un organ de comprehensiune refuzat, ca atare, celorlalti; ca exista doua varietati distincte ale speciei umane Arta noua, dupa cum se vede, nu e pentru toata lumea, precum cea romantica, ci se adreseaza de 0 1 la bun inceput unei minoritati special inzestrate Cind cuiva nu-i place o opera de arta, dar a inteles-o, el i se simte superior si nu e nici un motiv de iritare Cind insa dezgustul provocat de catre opera provine din neintelegerea acesteia, omul ramine parca umilit, cu o constiinta neclara a inferioritatii sale pe care trebuie sa si-o compenseze prin afirmarea indignata de sine in raport cu opera Arta tinara, prin simplul fapt de a se prezenta, il sileste pe bunul burghez sa se simta asa cum si este: un bun burghez, fiinta incapabila de sacramente artistice, orb si surd la orice frumusete pura"s Ortega y Gasset surprinde in plina miscare chiar inceputurile purificarii artei prin ceea ce s-a numit fuga de sens Nu e insa o fuga de sens la propriu, e doar fuga de sensul obisnuit, de sensul uman al literaturii si al tuturor artelor in modernism Ortega y Gasset a inteles ca arta si-a pierdut inteligibilitatea abia atunci cind artistii au inteles ei insisi ca arta va fi arta cu conditia ca in centrul ei sa nu se mai gaseasca omul si omenescul Doar daca "nu mai exista nimic uman, nu mai exista nimic patetic"t "Cind o opera prezinta mai multe pretexte, spune Eco, mai multe intelesuri si mai ales mai multe aspecte si feluri de a fi inteleasa si iubita, atunci cu siguranta este foarte interesanta, atunci este o expresie pura a personalitatii"u A personalitatii cititorului, cu siguranta in consecinta, se cere "Amputarea literaturii de individ!"v intrebarea pe care si-o pune insa Gasset este cum de a ajuns dezgustul fata de omenesc in arta ca atitudine de superioritate si de elitism "Este cumva un dezgust fata de omenesc, fata de realitate, fata de viata sau, mai degraba, este exact contrariul: respect fata de viata si sila de-a o vedea confundata cu arta, cu un lucru atit de subaltern precum arta? Dar cum se poate sa numim functie subalterna arta, divina arta, ( )"w Cert este ca, atunci cind avangardele au inceput sa scrie doar pentru a scrie, sensul (comun) a disparut gratie gratuitatii (in opozitie cu necesitatea unui sens intrinsec cautat in epocile anterioare) Sau cel putin asa ar fi trebuit sa se intimple Asta era cu adevarat intentia autorului Fuga de sens Textele, muzica si artele vizuale au fost deschise prin intentio auctoris Au fost lasate prada deschiderii Dar umanitatea nu s-a putut obisnui repede cu ideea ca sensurile pe care se obisnuise sa le caute ar fi disparut pur si simplu, si ca nu are indeminare pentru cele pe care ar putea totusi sa le gaseasca "intr-o cultura a carei dilema ajunsa deja clasica o constituie hipertrofia intelectului in dauna energiei si a aptitudinilor senzoriale, interpretarea este razbunarea intelectului asupra artei "x Asa ca la inceputul modernismului s-a produs (tratam modernismul ca avind cinci fete, dupa modelul lui Matei Calinescuy ), in timpul avangardei istorice, un fenomen de hibridizare Printr-un soi de snobism, arta cea fara de sens a fost, intr-un anume fel, inteleasa "Arta adevarata are capacitatea de a ne enerva Reducind opera de arta la continultul ei si apoi interpretindu-l pe acesta, o imblinzim interpretarea (la inceputul secolului al XX-lea, as spune eu) face ca arta sa devina docila si obedienta"z iar ceea ce s-a intimplat cu avangardele reprezinta un bun exemplu Matei Calinescu circumscrie doua mari caracteristici ale avangardei: faptul ca reprezentantii ei trebuie sa fie constienti ca sint in avans fata de epoca in care creeaza si ideea ca trebuie sa lupte impotriva trecutului ca impotriva unui timp al stagnarii si al traditiei (caracteristica ce corespunde exact dezumanizarii in acceptiunea lui Ortega y Gasset) interesant este ca, in absenta acestor trasaturi, mai ales in absenta celei din urma, avangarda nu mai poate exista Se pare ca avangarda istorica a murit putin cite putin pe tot parcursul primei jumatati a secolului al XX-lea, deoarece, "distrugatoare si autodistrugatoare", cum zice Matei Calinescu, avangarda "pentru un singur lucru nu era pregatita, pentru succes" Avangarda se dizolva pur si simplu pentru ca va fi iubita tocmai de clasa impotriva careia se ridicase, de burghezie, si pentru ca, nemaiavind nimic de distrus, fiind recunoscuta de cei pe care incercase sa-i distruga, ea va suferi de un decadentism natural, va fi silita de propriul ei simt al consecventei "sa se sinucida"aa Dar ceea ce s-a intimplat in cazul avangardei nu s-a generalizat la scara intregului modernism Literatura a inceput sa se purifice asa cum prevazuse Ortega y Gasset,ab iar purificarea se manifesta prin faptul ca "o mare parte din arta contemporana poate fi inteleasa ca fiind motivata de o fuga din fata interpretarii Pentru a evita interpretarea arta poate deveni parodie Sau poate deveni abstracta Sau poate deveni ("doar") decorativa Sau poate deveni non-arta ( ) E o caracteristica mai ales a picturii moderne Pictura abstracta, reprezinta incercarea de a nu mai avea, in intelesul obisnuit, nici un continut intrucit nu mai exista continut, nu mai poate exista nici interpretare"ac Cam in aceeasi perioada s-a produs o schimbare in paradigma interpretarii, mai ales pe plan teoretic, in tagma celor care nu erau lectori inocenti, ci specializati Matei Calinescu arata ca, in Franta anilor ’60 - o Franta aflata in plin proces de modernizare neincheiat in perioada interbelica - intelectualii, pentru a nu se afisa sifonati in urma socului celui deal Doilea Razboi Mondial, aleg sa compenseze cumva pe plan teoretic, performind idei de o pretiozitate iesita din comun Asta le-a inlesnit psihanalizei si structuralismului cistigarea unui deosebit prestigiu in domeniul stiintelor umane, fiind utilizate atit ca metoda de cercetare, cit si ca instrument al criticii culturale Gratie lor, se va trece de la tipul mai vechi de interpretare "insistent dar respectuos" si care doar "ridica o alta semnificatie peste cea literala", la un stil modern de interpretare care "excaveaza si distruge" "sapind in spatele textului pentru a gasi un subtext" ad Se produce, daca l-am putea numi asa, un "radical din imitatie" Din punct de vedere platonician, orice opera este oricum o imitatie a ideilor Odata interpretata, opera e reformulata, e recreata dintr-un puzzle de clisee si de stereotipii culturale, in felul acesta ajungindu-se la un grad de imitatie mult mai avansat Dezumanizarea artei de care vorbea Ortega y Gasset consta tocmai in debarasarea de conceptele care ne formuleaza lumea insa chiar daca s-a reusit scuturarea artei de omenesc, artistii nu s-au putut bucura prea mult timp de efectele acestei purificari, deoarece in locul umanizarii a venit artificializarea "inteleptii" deceniu lui sase (in speta) continuau sa faca la alta scara si pe alt palier exact ceea ce faceau moralistii secolului al XiXlea: o "intelegere" a obiectului artistic, dar, de data asta, nu prin experienta identificarii cu el, ci prin relatii complicate si prin analogii aride intre acest obiect artistic si alte obiecte abstracte de ordin cultural sau stiintific imitatia incepe parca sa se intoarca in sine insusi E "fantezia de a detine un control lingvistic asupra realitatii" E "caracterul exorbitant al convingerii intelectualilor ca Lumea a fost faurita ca sa sfirseasca intr-o Carte, ca Societetea este un Text, ca Scrierea este istorie, ca Discursul este Praxis, iar Fiinta, Limba"ae Ceea ce se intimpla pe plan teoretic nu reuseste decit sa ingreuneze situatia de pe planul practic, acolo unde un om de rind sau un cititor specializat incearca sa "citeasca" o carte, un tablou sau o piesa muzicala Sensurile incepusera deja sa se opacizeze din ce in ce mai mult in consecinta, contextul receptarii s-a restrins semnificativ Operele, desi foarte deschise, sau inchis De aceea, ca o reactie in fata tiraniei textului si a semnului, lumea teoretica va incepe sa se orienteze catre o "pragmatica a lecturii"af , inmultindu-se astfel teoriile despre cuplul Autor-Cititor in 1979, in Lector in fabula, Eco va demonstra ca o opera este cu atit mai inchisa cu cit este mai deschisa si, cu cit e mai deschisa, cu atit se inchide mai mult incercarea de a citi Procesul lui Kafka in cheie politista ar fi "un rezultat foarte nefericit"ag , spune el Dar a citi orice roman destinat culturii de masa imaginindu-ti ca este scris de un alt autor si in alt timp poate da nastere unei lecturi foarte creative Acesta e doar unul dintre cazurile textelor "de scris" cum ar spune Barthes, textele a caror placere consta tocmai in a le rescrie mental, textele a caror compozitie permite numeroase reconfiguratii si permutari Este un caz extrem, cred eu, un experiment destul de anarhic, un experiment foarte creativ, dar care nu ii atribuie Lectorului atita putere pe cit se vrea Ca sa poata capata atita autoritate, Lectorul ar trebui sa respecte niste reguli, de pilda, regula recunoasterii autorului Nu neaparat a respectarii lui, mai mult a identificarii lui Daca pe coperta apare Sandra Brown si textul suporta mutatiile si afiliatiile de care am vorbit, el poate deveni un altul, dar cu conditia ca el sa fie cu adevarat, si nu doar mental, rescris Rescrierea lui mentala nu poate merge pina intr-acolo incit sa fie uitat cu desavirsire numele autorului (abstract) interpretarea exagerat de deschisa apare astfel ca un soi de frustrare a cititorului, care nu e autor, dar care, mai mult sau mai putin intimplator, traieste cu iluzia puterii (Sontag o numeste obiectivare a vointei) El isi va refula aceasta frustrare doar rescriind cu adevarat cartea, combinind-o si mixind-o (exact pe principiul mixajelor muzicale) cu alte texte si publicind-o cu numele noului autor (Cititorul) Lucru care, ca o evolutie perfect fireasca, s-a si intimplat in postmodernism Acesta este unul dintre raspunsurile la intrebarea pe care retoric, Ortega y Gasset si-o punea in anii ’20: "Cine stie ce va produce stilul acesta care abia se naste! intreprinderea la care se inhama e fabuloasa — vrea sa creeze din nimic"ah Postmodernismul a aparut, precum modernismul, ca o evolutie normala Evolutia normala este de aceasta data reactia la trecutul apropiat, nu la toate formele de trecut, asa cum se intimpla in modernism Postmodernismul apare, de fapt, ca o reactie la modernism si la fuga lui de sens Autorul postmodern da mina cu trecutul si recupereaza elemente perene, reactualizindu-le si recontextualizindu-le Aceasta insa nu ii face opera mai lizibila Din contra Pierderea linearitatii prin aducerea in prim-plan a mixajelor, a fractalitatii sau a intertextualitatii, intr-o proportie mult mai mare decit s-a facut in modernism (linearitatea fiind distorsionata atunci prin introspectie si prin flashback-uri, de pilda), restringe si mai mult cercul receptarii Mergind pe ideea lui Ortega y Gasset, "ca arta noua este o arta pentru artisti, intelegindu-se prin acestia nu doar cei care produc aceasta arta, ci si cei care au capacitatea de a percepe valori pur artistice"ai , Susan Sontag postula, acum aproape o jumatate de secol, ideea ca arta evolueaza Nu mai e populara, insa devine din ce in ce mai specializata Arta nu dispare odata cu evolutia tehnico-stiintifica, cum s-au temut unii, ci se dezvolta in pas cu ea Ca si muzica si pictura, in ale caror procese de creatie intervin din ce in ce mai mult elemente tehnologice (fenomen care, in 1965, era abia la inceput) si literatura se specializeaza si se opacizeaza "Arta nu progreseaza, in sensul in care o fac stiinta si tehnologia insa artele se dezvolta si isi schimba infatisarea in propria noastra epoca, arta devine in tot mai mare masura domeniul unor specialisti Cea mai interesanta si creatoare arta a lumii noastre (e vorba de perioada anilor ’60, sa nu uitam) nu mai e accesibila celor care au o educatie de ordin general; ea cere un efort special si vorbeste un limbaj specializat ( ) este cel putin comparabila cu dificultatile intimpinate de cei care vor sa stapineasca fizica sau ingineria actuala ( ) Paralela intre obscuritatea artei contemporane si cea a stiintei moderne e prea evidenta pentru a putea fi ignorata"aj Este astfel afectat si cititorul specializat, ca sa nu mai vorbim de cel de rind Cercul receptarii, dar mai ales al tintei receptarii, se restringe vizibil Afirmatia lui Eco, potrivit careia arta cu cit e mai deschisa cu atit se inchide mai mult, este in continuare valabila Pictura contemporana este calificata aproape in unanimitate prin adjectivul incalificabil Lectorul, interpretul, aflat in fata unei picturi, a unei sculpturi, ascultind muzica sau citind cite ceva, constata cu uimire ca se plictiseste "Reprosul cel mai comun adus filmelor lui Antonioni, naratiunilor lui Beckett sau Burroughs este acela ca sint greu de urmarit sau de citit, ca sint plicticose"ak Dar Susan Sontag afirma ca acuzatia respectiva este, in realitate, ipocrita "intr-un anume sens, nu exista plictiseala Plictiseala e doar un alt nume pentru o anumita specie de frustrare"al E vorba de frustrarea scaparii sensului printre degete Receptorii, Lectorii nu se mai chinuiesc sa gaseasca un sens cu orice pret, ca in modernism, ci incep sa respinga sensul Autorul pare sa reuseasca, dupa atita amar de timp, cu ajutorul tehnologizarii (cine ar fi banuit?), nu neaparat sa-si recistige autoritatea, cit mai degraba sa apere sensul operei sale Daca sensul cistiga teren, atunci interpretarea il pierde si atunci, avem de-a face cu o pierdere a autoritatii lectorului Ar exista deci doua tipuri de opere deschise Unele au sensurile la vedere, ca in perioadele anterioare modernismului si sint iubite tocmai pentru ca prezinta deschideream , altele au sensurile ascunse si, in consecinta, sint dispretuite pentru asta in postmodernism, ca si in modernism, avem de-a face cu o deschidere ca program, o deschidere ce are legatura cu intentio auctoris Doar ca in modernism, la deschidrea operei participa si intentio lectoris in postmodernism, deschiderea vine strict din partea autorului si a textului Ceea ce in modernism insemna deschidere din partea lectorului, acum se transforma in inchidere din partea lectorului Situatia este inca destul de neclara, insa Cu siguranta, inchiderea s-a produs cel mai mult in artele vizuale in literatura, putem trasa o noua masca a Cititorului Model, un cititor care ar trebui el insusi sa fuga de sens E un Cititor care se inspaiminta atunci cind deschide mai multe usi decit parea a fi nevoie Fenomenul acesta poate avea doua consecinte Pe de o parte, actul lecturii ar putea fi scuturat de sensuri necesare si intrinseci, sensuri inofensive si explicative, doar din frica de a nu despica prea mult firul in patru iar asta e cu siguranta o consecinta negativa insa, pe de alta parte, frica de a rescrie mental s-ar putea concretiza in refularea de a rescrie la propriu Cititorul Model ar deveni astfel Autor Deci, autorul va fi reusind atit de tirziu sa-si infringa Lectorii, interpretii, doar asimilindu-i, transformindu-i pe toti in Autori Astazi, intr-un text, autorul nu mai vrea sa-l faca pe adversar sa invinga Strategia este de cucerire si nici asta nu se spune Note a Umberto Eco, Lector in fabula, traducere de Marina Spalas, Editura Univers, Bucuresti, 1991, p 87 b JanSwearingen,WhatistheText?WhoistheReader?AMeditation on Meanderings of Meaning, New Literary History, Volume 38, 2007 c ibidem, p 148, "literary texts are placed alongside other cultural texts and artifacts" d ibidem, "the locus and origin of meaning, the status of the author, the nature of language, and the meanings of literature and text" e ibidem, p 148, "in denying the authorship and authority of writers today do we not diminisch the authority of readers as well?" f Umberto Eco, Limiteleinterpretarii, traducere de stefania Mincu si Daniela Craciun, Editura Polirom , colectia Collegium, iasi, 2007 g Roland Barthes, Le plaisir du texte (Placerea textului), editions du Seuil, Paris, 1975 h idem, "Moartea autorului", in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005, p 85-88 i Umberto Eco, in Lector in fabula, traducere de Maria Spalas, Editura Univers, Bucuresti, 1991 j Platon, Phaidros (Despre Frumos), Humanitas, 2006 k Susan Sontag, impotriva interpretarii, traducere de Mircea ivanescu si postfata de Mihaela Anghelescu irimia, Editura Univers, Colectia Sinteze, Bucuresti 2000, p 349 l Umberto Eco, Limitele interpretarii, op cit , p 31 m Rolf Engelsing, in Der Burger als Leser (Cetateanul ca cititor [trad m ]), apud Matei Calinescu, A citi, a reciti Catre o poetica a (re)lecturii, traducere de Virgil Stanciu, Editura Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a, iasi, 2007, p 100 n Matei Calinescu, op cit , p 100 o Susan Sontag, op cit , p 33 p ibidem q Umberto Eco, "Padurile Posibile" in sase plimbari prin padurea narativa in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005, p 99-125 r Jose Ortega y Gasset, "Dezumanizarea artei", in Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, Humanitas, Bucuresti, 2000, p 34 s ibidem, p 29-30 t ibidem, p 49 u Umberto Eco, Opera deschisa, traducere de Corneliu Mihai ionescu, EPLU, Bucuresti, editia a ii-a, 1969, p 26 v Roland Barthes, Despre Racine, traducere de Virgil Tanase si prefata de Toma Pavel, EPLU, Bucuresti, 1969, p 106 w Jose Ortega y Gasset, op cit, p 47 x Susan Sontag, impotriva interpretarii, Editura Univers, Colectia Sinteze, Bucuresti 2000, p 18 y Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 z Susan Sontag, op cit , p 33 aa ideile apar in capitolul Despre avangarda din Matei Calinescu, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 ab "Chiar daca o arta pura ar fi imposibila, nu incape indoiala ca exista o tendinta catre purificarea artei", Jose Ortega y Gasset, op cit, p 34 ac Susan Sontag, ibidem, p 21 ad ibidem, p 17 ae Cf Marcel Gauchet, apud Matei Calinescu, ibidem af Umberto Eco, Limitele interpretarii, ibidem, p 24 ag Umberto Eco, Lector in fabula, ibidem, p 93 ah Jose Ortega y Gasset, ibidem, p 65 ai ibidem, p 41 aj Susan Sontag, ibidem, p 336 ak ibidem, p 344 al ibidem, p 345 am Vezi nota u Bibliografie: CaLiNESCU, Matei, A citi, a reciti Catre o poetica a (re)lecturii, traducere din engleza de Virgil Stanciu, Editura Polirom, colectia Collegium, ed a ii-a, iasi, 2007 CaLiNESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii Modernism, avangadra, decadenta, kitsch, postmodernism, traducere din engleza de Tatiana Patrulescu si Radu Turcanu, traducerea textelor din "Addenda" (2005) de Mona Antohi, postfata de Mircea Martin Editura Polirom, colectia Collegium, editia a ii-a revazuta si adaugita, iasi, 2005 ECO, Umberto, Lector in fabula, traducere de Marina Spalas, prefata de Cornel Mihai ionescu, Editura Univers, Bucuresti, 1991 ECO, Umberto, Limitele interpretarii, Editura Polirom, traducere de stefania Mincu si Daniela Craciun , colectia Collegium, iasi, 2007 ECO, Umberto, Opera deschisa, EPLU, prefata si traducere de Cornel Mihai ionescu, Bucuresti, editia a ii-a, 1969 ECO, Umberto, Padurile Posibile in sase plimbari prin padurea narativa, in Teoria literaturii Orientari in teoria si critica literara contemporana, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2005 ORTEGA Y GASSET, Jose Dezumanizarea artei si alte eseuri de estetica, traducere din spaniola, prefata si note de Sorin Marculescu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000 SONTAG, Susan, impotriva interpretarii, Editura Univers, traducere de Mircea ivanescu, postfata de Mihaela Anghelescu irimia Colectia Sinteze, Bucuresti 2000 SWEARiNGEN, Jan, What is the Text? Who is the Reader? A Meditation on Meanderings of Meaning, New Literary History, Volume 38, 2007 O civilizatie inzestrata cu o limba internationala nu sufera de multiplicitatea limbilor - iata o simplificare a teoriei semnului sau, poate, o scapare de hermeneutica lui Dar nu cred ca gasirea unei finalitati sau definirea absoluta a semnului si a semnificatiei duc la vreo solutie Cultura si limba evolueaza, iar noi depindem in mod conditionat de istorie, de faptul istoric Nu ne mai ramine decit sa intelegem raportul semnificantului cu semnificatul si sa il aplicam in conjunctura in care se formeaza Stabilitatea - poate singurul lucru de care sintem siguri - se afla in ideea socratica despre radacina cuvintului ca fiind esentialul definitorului si astfel individualul definit al lucrului aNaliza NUmelUi iN perioaDa aNTiCa Cultura greaca, prin Cratylos al lui Platon, isi pusese urmatoarea problema lingvistica: Nomotetul a ales cuvinte care numesc lucrurile potrivit naturii lor (physis), teza lui Cratylos, ori le-a atribuit printr-o lege sau conventie omeneasca (nomos),teza lui Hermogenes intre aceste doua teorii, Socrate creeaza un cimp al reflectiei despre posibilitatile interpretarii numelui La sfirsitul dialogului, Socrate avanseaza propria viziune, conform careia, in definitiv, cunoasterea nu tine de raportul nostru cu numele, ci de raportul nostru cu lucrurile sau, mai bine zis, cu ideile Vom vedea ca, "inclusiv in cazul culturilor care nu au cunoscut dialogul Cratylos, orice dezbatere asupra naturii unei limbi perfecte a urmat una din cele trei cai trasate de textul platonician, ce discuta totusi conditiile de perfectiune ale unei limbi fara sa puna problema unei limbi perfecte"a Pe de-o parte, Cratylos sustine ca toate numele sint firesti si potrivite, chiar in numele oamenilor (ii declara lui Hermogenes), iar el afirma ca, dimpotriva, toate numele sint conventionale si puse la intimplare, de pilda, in cazul lui, numele de Hermogenes este pus la intimplare Hermogenes este nelinistit cind i se da dreptate, deoarece crede ca Cratylos detine un secret oracular - manteia, 384a Situatia este asemanatoare cu cea a lui Goethe, cind Herder ii pune in discutie numele, dupa care declara ca numele reprezinta tot ceea ce este mai superficial in persoana noastra si tot ceea ce este mai adinc in cazul oamenilor, numele intra in intimitatea fiintei propriib Se pune problema analizei numelui in raport cu lucrul, adica a semnificantului cu semnificatul Dar, inainte de a analiza acest raport, trebuie sa se demonstreze stabilitatea si subzistenta unui cuvint, a unui nume Un nume nu face posibili oamenii, pe cind in cazul lucrurilor fabricate, numele le dau, in chip evident, legea de fiintare, iar in cazul lucrurilor naturale, leo dau in chip mai ascuns Triumful cunoasterii ar fi sa se gaseasca "al doilea nume" al lucrurilor, numele lor adevarat La oameni, numele sfirseste prin a se implanta in fiinta lor Numai oamenii de exceptie obtin treapta definirii de sine valabila si pentru altii, deci calificabil prin acelasi nume Ceva din nevoia de a capata un nume mai "adevarat" sau susceptibil de a se adeveri mai bine resimte oricine se regaseste printr-un pseudonim Numele este sensul definirii in esenta a omului Numele superficial ii devine natura si fiinta in acest sens, Saussure avea sa declare ca "limba este un sistem de semne ce exprima ideile, si, ca atare, comparabila cu scrisul, cu alfabetul surdo-mutilor, cu riturile simbolice, cu formulele de politete, cu semnele militare etc"c STabiliTaTea si CoNSiSTeNta UNei DeNUmiri Ce DeviNe Hermogenes spune ca, pentru el, toate numele sint arbitrare si, in acest sens, toate sint juste in felul lor in dialog se da exemplul numelui unui sclav, care, in Antichitate, era considerat un obiect si nu un subiect insa el spune ca exista un element de identitate intre nume si obiect, invocind singurul domeniu de activtate in care numele este si ramine indiferent Potrivit lui Hermogenes, exista un domeniu destul de vast unde numele este perfect arbitrar "Nimic nu ne impiedica sa schimbam numele unui avion, daca i-am dat numele, la fel cum schimbam numele strazilor sau al intreprinderilor intr-un univers al lucrurilor fabricate sau convenite, nici unul nu are o natura proprie care sa reclame statornic un nume"d Platon simte nevoia clarificarii naturii numelui, a analizei consistentei pe care o presupune si a semnificatiilor lui in raport cu realitatea Analiza presupune o impartire a numelui, iar fiecare parte se autodefineste ca un intreg in primul rind, numele poarta un adevar cu el (385a386a), este vorba de cuvintul care denumeste Prin nomen, Platon intelege nume propriu, apoi nume, cuvint, substantiv si, in fine, subiect de predicatie e Socrate pune problema sugestiei: se intreaba daca nu cumva numele poarta un adevar in el dincolo de orice conventie a lui Hermogenes Astfel, el afirma ca de vreme ce exista spuse (rostiri, formulari, propozitii) adevarate ori false, e necesar ca si partile spuse sa fie adevarate ori false: dar numele este partea ultima a unei spuse, deci el este adevarat sau fals (385a) Acest lucru duce catre doua probleme, prima, ca nu exista spuse adevarate sau false, ori sint adevarate (sofistii), ori sint false (scepticii), iar a doua este o interogatie: care este adevarul lucrurilor? Pe de alta parte, exista ceva stabil si condesat in nume (386a-387d) Hermogenes crede ca numele nu pot avea un adevar in ele pentru ca sint instabile Trebuie dovedita stabilitatea numelor Socrate trece de la nume la lucruri ca fiind stabile: nu lucrurile de cunoscut, ci lucrurile ca model, realitatile (ta onta) din care fac parte si numele Realitatea unui om sta in manifestarile lui in realitate Realitatile de orice natura sint inzestrate cu o consecinta si cu un fel de a fi al lor, accesul la ele si actiunea asupra lor nu pot fi intimplatoare si arbitrare: actiunile sint si ele un fel de realitati Numele este o parte a spusei, ca prim argument, si este consistent pentru ca spusa intreaga este Numele este o parte a spunerii: cind era vorba de adevarul numelui ca parte a spusei adevarate, Platon folosea pentru "spusa" termenul de logos, pe cind aici foloseste termenul de "verb" (legein 387c) Numele este acum o parte de aceeasi natura si la fel de inzestrata ca intregul Platon foloseste aici, in loc de nume - verbul, faptul de a numi, numirea (to onomazein), in concordanta cu faptul de a spune, spunerea (to legein), vorbirea Numirea este, astfel, actiunea faptului de-a spune si, prin urmare, beneficiaza ca orice fel de actiune de realitate, de o natura stabila Rostul numelui este de a numi Stabilind rostul numelui, trebuie dovedita stabilitatea lui si functia lui (387d-388d) Cuvintul ca instrument instrumentul este unul anumit pentru ceva anumit: are o natura stabila si bine definita in folosinta lui Actiunea prin care savirsim ceva este discriminatoare, in asa fel incit printre ea deosebim A deosebi (krinein) inseamna in greaca si a judeca, astfel numelui i se da caracterul de a fi si o judecata in exercitiul cuvintului, putem vedea functia critica a cugetului manifestindu-se pe doua planuri, dupa Platon: la suprafata - deosebind rolul cuvintului de a instrui pe altul si de a instrui pe sine - in adincime, cu rolul cuvintului de a face (in cadrul instruirii de sine) Rostul numelui, al denumirii este indoit: pe de o parte, ne face sa instruim pe altii, adica sa-i informam; pe de alta parte, ne face sa deosebim Vorbitul este un demers ontologic, unul in fiinta al omului Chiar daca s-a dovedit stabilitatea si functia numelui, el sta sub o rinduire si o lege (388d-391a) Numele, respectiv cuvintele, trebuie sa le luam de la cineva, de la lege (nomos, 388d) Cuvintul poate fi obtinut prin deprindere, prin consimtire sau prin consacrarea adusa de bunul gust, de placere, de simtul artistic al limbii Platon poate vorbi, de acum, despre "legiuitor" ca si cum ar vorbi despre o persoana Acesta este demiurgul sau, mai exact, "onomaturgul", creatorul de nume Acesta poate fi si dialectician, insa problema ramine deschisa intrucit nu se stie cine este onomaturgul, datatorul de nume Analiza, comentariile aduse acestui argument se pot desfasura doar in limba greaca, intrucit nu se pot depasi limitele ei pentru a argumenta prezenta si existenta onomaturgului f Definind numele si stabilind consistenta lui, Platon ajunge la o alta intrebare: cine este onomaturgul? Raspunsul acesta va fi cautat la Homer si astfel la autori Este o problema estetica de prim ordin: denumirea literara Problema denumirii de catre literati a personajelor create este o "dreapta denumire" Platon isi pune problema si in lumea reala si sociala in cazul dublei denumiri a feciorului lui Hector, ni se reaminteste ca Astyanax era numele dat de barbatii troieni, pe cind Scamandrios era cel dat de femei; iar numele dat de barbat trebuie preferat, deoarece barbatul este mai chibzuit decit femeia Astfel, criteriul unei denumiri ar fi intelepciunea comuna, care, in versiunea cugetului barbatesc, stie intotdeauna sa gaseasca potrivirea dintre nume si fiinta omului SemN, SemNifiCatie si reprezeNTare O microistorie a interpretarii cuvintului BOGDAN Nita Perhaps the importance of Cratylos has never been fully understood The issues concerning the name and the word have remainedopenanddebatable Whatorwhomayguaranteethestabilityoftherelationbetweensignifierandsignified?Onemay acknowledgethatthehistorical-ontologicalchainisaninfiniteproductandthatafinalsolutionmayneitherbefound,norneeded The depth of the sign is the one that remains unchanged The written word assures the life of the word which, in Derrida’s view, losesitselfintothefluidenvironmentofthevoice inthemodernage,decipheringthesignmustprecedeitsinterpretation Numele are datoria principala de a reda ousia, adica natura fiintei respective Un nume trebuie sa exprime acel simbure - mai putin sonor, cit logic sau semantic - care sa defineasca natura unui lucru ori a unui om, ceea ce duce la concluzia lui Socrate: "Toate cele nascute potrivit firii trebuie sa poarte acelasi nume"g in Cours de Linguistique Generale, Saussure reduce la onomatopee si la exclamatii toata redarea naturala posibila a sistemelor lingvistice Este firesc sa decida atunci cind nu figureaza nimic natural in limbi, de vreme ce trece cu vederea tot ce e "natura" logica "Ceea ce e important cind se denumeste este sa se prinda in nume chipul launtric, esenta, sinele lucrului, iar asa ceva nu tine de materialitatea sunetelor si a literelor, sau cu monograma launtrica a lucrurilor"h Astfel, onomaturgul trebuie sa tina seama de "ideea" gintei dind acelasi nume progeniturii ei firesti in cazul in care se nasc fiinte impotriva firii, onomaturgul - Homer si autorul tragic - trebuie sa dea de la sine, nu prin ginta, numele potrivite SemNifiCaNTUl, SemNifiCaTUl si reprezeNTarea Plecind de la stoicism, sistemul de semne fusese impatit in trei elemente importante, semnificantul, semnificatul si conjunctura Odata cu logica de la Port-Royal, acest sistem devine binar - o legatura directa intre semnificant si semnificat Sistemul semnelor devine complex prin evolutia societatii care implica in mod direct limbajul Se formeaza un joc al semnelor in sensul lui Wittgenstein, ce se autorizeaza in experienta limbajului, insa stratul limbajului ramine unitar si absolut "Dar el produce alte doua forme de discurs care au rolul de a-l incadra: deasupra lui, comentariul, care reia semnele date intr-un nou discurs, si dedesubt, textul caruia comentariul ii presupune intiietatea ascunsa sub marcile vizibile tuturor"i Astfel, in perioada clasica, se dezvolta trei nivele de limbaj, pornind de la fiinta unica a scrierii Lucrurile nu sint stabile, ci se transforma, uneori renuntindu-se la anumite bifurcatii, in paralel cu evolutia nevoilor societatii si a semnelor lingvistice Limbajul nu-si va mai gasi forma ca scriitura materiala a lucrurilor, ci va avea spatiul semnelor reprezentative Asa cum spusese deja Socrate, care atribuia semnelor, numelor necesitatea unei stiinte Problema pusa de Socrate in Cratylos se repeta si in perioada clasicista, si anume: ce ne ofera noua credibilitatea sugestiei si certitudinea ca un semn desemneaza tocmai ceea ce el semnifica Cum poate fi legat un semn de ceea ce semnifica? Pentru a clarifica acest raport, se va trece la analiza reprezentarii "la care gindirea moderna va raspunde prin analiza sensului si a semnificatiei"j Limbajul devine, astfel, un caz particular al reprezentarii pentru clasici si al semnificatiei pentru moderni Este clar ca se produce o ruptura intre lucru si litera, intre lucru si cuvint, fiecare identificindu-se cu particularitatile caracterizante scopului lui in sine, adica discursul trebuie sa dispuna de ceea ce este, insa nu va fi nimic mai mult decit ceea ce se va spune Foucault spune ca "literatura [ ] manifesta reaparitia, acolo unde nu o asteptam, a fiintei vii a limbajului Omenirea a inteles limbajul ca o arta care produce un semn, de a manifesta un lucru si de a-l caracteriza prin semn" Cu alte cuvinte, ne reintoarcem la Platon pentru care limbajul este arta de a numi, iar numelui trebuie sa-i corespunda o semnificatie, o reprezentare Literatura nu poate sa iasa din acest lant decit printrun contradiscurs in epoca moderna, literatura este ceea ce compenseaza functionarea semnificativa a limbajului Limbajul devine centrul a ceea ce el a construit Odata cu sfirsitul secolului al XiX-lea, literatura repune in lumina limbajul in fiinta sa Clasicismul defineste semnul dupa trei variabile, potrivit logicii de la Port-Royal El poate fi natural, o identitate naturala, conventional, o identitate reprezentativa pentru un grup de oameni Mediul in care semnul se manifesta poate fi unul al ansamblului pe care il desemneaza sau poate fi diferit de catre acesta Forma naturala a semnului nu cere similitudinea - "senzatiile vizuale sint semne ale atingerii instaurate de Dumnezeu, si totusi ele nu ii seamana in nici un fel"k Semnul a fost interpretat ca un imbold prin care se putea ajunge la esenta unui lucru; de fapt, acesta era scopul singular al lucrului Existenta semnului nu tinea de necesitatea lui, pentru ca ele nu-si pierd nimic din consistenta Limbajul insusi priveste semnul ca pe o conditie apriorica Semnul se descopera prin actul de cunoastere El se afla intr-o relatie intima cu semnificantul, cu ceea ce el semnifica, insa el nu este identificat cu ceea ce el desemneaza si nici nu este separat de ceea ce desemneaza E o regula simpla pentru ca semnul sa existe, sa se identifice cu semnificantul si sa se deosebeasca de el El se lasa descoperit cunoasterii, odata cu semnificantul sau Dupa cum observa Condillac, "un semn nu ar deveni niciodata pentru copil semn verbal al unui lucru daca el nu l-ar fi auzit macar o data in momentul in care acest lucru este perceput"l Daca definim semnul, noi il izgonim, iar odata ce devine o identitate singulara, el poate fi aplicat asupra unor noi impresii Semnul poate fi natural sau conventional, deci semnele pot fi date de natura sau de om Semnele, in perioada clasica, erau artificiale intr-o relatie directa cu semnele naturale, fiindca fara ele nu puteam exista Dar ambele sint semne datorita teoriei cunoasterii, iar orice semn este semn pentru a ne ajuta sa cunoastem lucrurile Raportul dintre semnul natural si cel artificial este stabilit arbitrar prin intermediul masurii functiei sale "Un sistem arbitrar presupune analiza lucrurilor in elementele lor cele mai simple"m - se arata originea lor si raportul complex dintre ele Astfel, in epoca clasica, "a te servi de semne nu mai inseamna a incerca regasirea textului primitiv, a unui discurs tinut, inseamna a cauta limbajul arbitrar care va analiza desfasurarea naturii in spatiul sau, termenii ultimi ai analogiei si legile compozitionale"n Ce sau cine ne garanteaza raportul dintre sens si semnificatie? Potrivit logicii de la Port Royal, semnul cuprinde doua idei, "una a lucrului care reprezinta, cealalta a lucrului reprezentat si natura sa consta in a o activa pe cea dintii, prin intermediul celei de-a doua"o Astfel, istoria semnului implica trei elemente: ceea ce era marcat, ceea ce marca si ceea ce permitea sa vedem in al doilea element marca celui dintii "Acest sistem unitar si triplu dispare in acelasi timp cu gindirea prin asemanare si este inlocuit printr-o organizare strict binara "p Semnificantul nu poate fi semn decit in masura in care el manifesta ceva Reprezentarea oferita de el trebuie sa fie o reprezentare in el, astfel, semnificantul are drept continut ceea ce reprezinta Saussure exclude scrierea din cimpul lingvisticii, ca pe un fenomen de reprezentare exterioara, "in acelasi timp imita si periculos pentru ca obiectul lingvistic nu este definit prin combinarea cuvintului scris si a cuvintului vorbit, acesta din urma constituie de unul singur acest obiect" sau "scrierea marcheaza vederea limbii: ea nu este vesmint, ci traditie"aa Saussure considera ca scrierea este periculoasa pentru ca ea reprezinta vorbirea si, in acelasi timp, se estompeaza in fata ei Derrida produce un nou concept de scriitura pe care-l numeste gramme sau diferanta "Jocul diferentelor presupune intr-adevar sinteze si trimiteri care interzic ca, in orice moment, in orice sens, un element simplu sa fie prezent in el insusi si sa nu trimita la un element care el insusi nu este numit prezent Aceasta inlantuire face in asa fel incit fiecare element - fonem sau grafem - sa se constituie plecind de la urma ramasa in el a celorlalte elemente ale lantului sau sistemului Aceasta inlantuire, aceasta trasatura este textul, care nu se produce decit in transformarea unui alt text "ab Nu exista prezent sau absolut, ci diferenta si urme Gramme reprezinta conceptul cel mai general al semiologiei si devine astfel gramatologie Caracteristica acestui concept e ca el nu semnifica si nu isi e suficient siesi, "neutralizeaza in principiu propensiunea fonologista a semnului si o echilibreaza, de fapt, prin eliberarea intregului cimp stiintific al substantei grafice al carui interes nu este mai scazut si care a fost lasat pina acum in umbra sau considerat nedemn pentru o cercetare"ac Altfel spus, gramme este devenire-spatiu si este singurul care face posibile scrierea si raportul dintre vorbire si scriere Gramatologia trebuie sa explice de ce trebuie conceput ceea ce este esential in limba dupa modelul scriiturii si nu dupa cel al vorbirii Rationalitatea scriiturii, odata cu Derrida, nu mai provine din logos, cu deconstructia tuturor semnificatiilor a caror origine se afla in semnificatia logosului (lui) Raportul dintre semnificant si semnificat se poate defini prin intermediul istoriei factuale Necesitatea intelegerii cuvintului tine de evolutia omului si a limbajului De aceea, evolutia semnului se raporteaza intotdeauna la conjunctura care-l formeaza Heidegger a pregatit implinirea unei epoci care, in sensul istoricontic, nu se va sfirsi practic niciodata ad pentru ca el este transparent Cu alte cuvinte, semnul este o reprezentare Semnul ofera un continut, iar singurul lucru care ne preocupa este sa analizam acest continut La fel, si semnificantul nu este o reflectare asupra semnelor care il indica Semiologia si hermeneutica se sustin Reprezentarea cere nevoia sa se reprezinte pe ea insasi Se naste nevoia unei teorii a ordinii care, in epoca clasica, pe vremea cind s-a pus nevoia ordinii naturilor, s-a recurs la mathesis (algebra), si cind s-au pus in ordine naturile complexe trebuia construita o taxonomie pentru care era necesara crearea unui sistem de semne Limbajul nu a reintrat direct si prin el insusi in gindire decit la inceputul secolului al XX-lea, prin Nietzsche, care apropie sarcina filosofiei de o reflectie radicala asupra limbajului Odata cu Nietzsche, isi face aparitia nevoia unei formalizari universale a tuturor discursurilor, cit si tema unei teorii generale a semnelorq Enigma dintre limbaj si fiinta exista si astazi pentru ca nimeni nu poate garanta un raspuns concret la intrebarea nietzscheeana Gindirea se indreapta de acum spre fiinta limbajului De la Semiologie la gramaTologie Derrida acorda semnului o proprietate metafizica Astfel, este dificil sa determinam semnul, "trebuie ca toate resursele euristice si critice ale conceptului de semn sa fie epuizate si ca ele sa fie epuizate in aceeasi masura in toate domeniile si in toate contextele"r Asadar, Derrida se indreapta spre o semiologie de tip saussurian, caruia ii ofera un rol critic absolut decisiv conform caruia ea a marcat, impotriva traditiei, faptul ca semnificantul este inseparabil de semnificat, astfel, semnificatul si semnificantul sint cele doua fete ale unei singure si unice produceri "Aceasta unitate cu doua fete a fost adesea comparata cu unitatea persoanei umane, compuse din corp si suflet Apropierea este putin satisfacatoare"s si, pe de alta parte, caracterul diferential si formal al functionarii semiologice, aratind ca "e imposibil ca sunetul, elementul material, sa apartina el insusi limbii si ca, in esenta sa, el [semnificatul lingvistic] nu este nicidecum fonic"t ; substantializind deopotriva continutul semnificat si "substanta de exprimat" - "se face astfel din lingvistica o parte a semiologiei generale"u Putem spune ca Saussure a contribuit decisiv la intoarcerea impotriva traditiei metafizice a conceptului de semn pe care il imprumuta din ea Distinctia intre signas si signatum, ecuatia intre signatum si conceptv lasa posibilitatea de a gindi un concept semnificat in el insusi in raport cu sistemul de semnificatii Se confirma existenta clasica a ceea ce Derrida a numit un "semnificat transcedental", care nu ar mai functiona ca semnificant "Din momentul in care se pune problema unui semnificant transcedental si in care recunoastem ca orice semnificatie este si pe pozitie de semnificant, distinctia intre semnificat si semnificant - semnul - devine problematica in radacina sa"w Acest raport facut de Derrida trebuie exemplificat concret si trebuie sa luam in calcul mai multe perioade de transformare a semnului Pe de o parte, el trece prin deconstructia dificila a intregii istorii a metafizicii, care arata necesitatea acestui semnificat transcedental si a unui concept indepedent de limba, iar pe de alta parte, nu putem confunda semnificantul si semnificatul Acest lucru nu impiedica insa o functionare a lor Saussure s-a simtit nevoit sa privilegieze vorbirea de tot ceea ce leaga semnul de phone Semnificantul lingvistic nu este, in esenta sa, fonic, dar exista o legatura naturala intre gindire si voce, sens si sunet sau, in sens metafizic, intre gindire si sunet Saussure a dorit sa faca din Cursuri un model, un tipar pentru semiologiile generale Astfel, teoretizarea din Cursuri este o alternativa, iar teoria nu trebuie sa fie luata de drept decit in cantitatea mica, acolo unde se simte nevoia unui echilibru Saussure a produs mai mult o hermeneutica a semnului, si nu un tratat propriuzis teoretic intilnim la el teoria arbitrarului ce ne indreapta spre o teleologie ierarhizanta Pentru Saussure, semnul arbitrar formeaza un produs semiologic propriu-zis, iar in acest sens "lingvistica poate deveni tiparul general al oricarei semiologii, desi limba nu este decit un sistem particular"x Conceptul de "semn" (semnificant   semnificat) poarta in el insusi necesitatea de a "privilegia substanta fonica si de a erija lingvistica in tipar al semiologiei"y Phone este substanta semnificanta care se da constiintei ca fiind cea mai intim legata de gindirea conceptului semnificant, astfel, vocea este constiinta sa in aceasta situatie, semnificantul ramine transparent, iar lucrul in sine se vrea prezentat prin el insusi, se lasa vazut in prezenta sa Astfel, orice prezenta care este limitata doar la reprezentarea sa elimina psihicul din prezenta Acest lucru ne duce iarasi la Saussure, care spune ca "semnul lingvistic este prin urmare o entitate psihica cu doua fete"z introducind psihologia in cadrul semiologiei, Saussure isi asuma rolul de a stabili locul exact al semiologiei Note a Umberto Eco, in cautarea limbii perfecte, traducere de Dragos Cojocaru, Editura Polirom, iasi , 2002, p 17-18 b Constantin Noica, "intepretare la Cratylos" in Platon, Opere, vol iii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1978, p 158 c Ferdinand de Saussure, Scrieri de lingvistica generala, traducere de Luminita Botosineanu, iasi, Editura Polirom, 2004, p 33 d Constantin Noica, op cit , p 162 e R Robinson, "The theory of names in Plato’s Cratylus ", in Revue internationale de philosophie, 1955 f Constantin Noica, op cit , pp 170-171 g idem, p 175 h Ferdinand de Saussure, op cit , p 58 i Michel Foucault, Cuvintelesilucrurile, traducere de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Bucuresti, Editura Rao, 2008, p 100 j ibidem k George Berkeley, Oeuvres choisies, vol i, Essai d’une nouvelle theorie de la vision, Paris, 1944, p 163-168 l Etienne Bonnot de Condillac, Oeuvres, vol i, Essai sur l’origine des connaissances humaines, Paris, 1798, p 188-208 m Michel Foucault, op cit , p 103 n ibidem o Logique de Port-Royal, partea i, cap al iV-lea p Michel Foucault, op cit , p 124 q Mallarme a incercat sa inchida toate discursurile posibile in consistenta cuvintului, ca raspuns la intrebarea pe care Nietzsche o punea filosofiei Pentru Nietzsche, era importanta descoperirea aceluia care vorbeste si nu semnificatia celor spuse Mai exact, ce tine discursul implicit, cel care detine cuvintul: "Cine vorbeste?" raspunsul lui Mallame fiind: "fiinta cuvintului precara si enigmatica" r Jacques Derrida, ,,(Ex)Pozitii, traducere de Emilian Cioc, ClujNapoca, Editura idea Design&Print, 2001, p 19 s Ferdinand de Saussure, op cit , p 145 t idem, p 164 u idem, p 33 v Diferenta dintre semnificant si semnificat a reprodus intotdeauna diferenta intre sensibil si inteligibil w Jacques Derrida, op cit , p 21 x Ferdinand de Saussure, op cit , p 201 y Jacques Derrida, op cit , p 21 z Ferdinand de Saussure, op cit , p 99 aa idem p 44-51 ab Jacques Derrida, op cit , p 25 ac ibidem ad Jurgen Habermas, Discursul filosofic al modernitatii, traducere de Gilbert V Lepadatu, ionel Zamfir si Marius Stan, Bucuresti, Editura All, 2000, p 164 Bibliografie: BERKELEY George, Oeuvres choisies, vol i, Essai d’une nouvelle theorie de la vision, Paris, 1944 CONDiLLAC, Etienne Bonnot de, Oeuvres, vol i, Essai sur l’origine des connaissances humaines, Paris, 1798 DERRiDA, Jacques, (Ex)Pozitii, traducere de Emilian Ciocan, ClujNapoca, Editura idea Design&Print, 2001 ECO, Umberto, in cautarea limbii perfecte, traducere de Dragos Cojocaru, iasi, Editura Polirom, 2002 FOUCAULT, Michel, Cuvintele si lucrurile, traducere de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, Bucuresti, Editura Rao, 2008 HABERMAS, Jurgen, Discursul filosofic al modernitatii, raducere de Gilbert V Lepadatu, ionel Zamfir si Marius Stan, Bucuresti, Editura All, 2000 LYOTARD, Jean-Francois, Conditia postmoderna, traducere de Ciprian Mihali, Cluj-Napoca, Editura idea Design&Print, 2003 NOiCA, Constantin, "intepretare la Cratylos" in Platon, Opere, vol iii, editie ingrijita de Petru Cretia si de Constantin Noica, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1978 SAUSSURE, Ferdinand de, Scrieri de lingvistica generala, traducere de Luminita Botosineanu, iasi, Editura Polirom, 2004 Logique de Port-Royal, http:  books google ro books 0 1 in Cinci fete ale modernitatii, M Calinescu distinge intre doua voci profund incompatibile ale modernitatii Pe de o parte, exista o modernitate burgheza, al carei spirit indreptat catre productivitate economica, progres si confort o face sa aiba o atitudine constructiva, solara in raport cu societatea Credinta in stiinta, in tehnologie, in dezvoltare, si prin acestea, intr-un viitor mai bun face din modernitatea burgheza si din principiile acesteia exemple demne de urmat in acest fel, creindu-se o societate de consum in care accentul cade pe partea practica a existentei si in care, chiar si in aspectele vietii care nu erau coordonate de catre ideea de productivitate, cum ar fi arta, incepe sa se disemineze doctrina progresului De cealalta parte, exista modernitatea estetica, din care se va naste avangarda, pentru care modul de viata burghez rational nu inseamna decit sufocarea creativitatii umane si, impreuna cu aceasta, a insusi omului Ura si dezgustul provocate de catre modernitatea burgheza si de valorile acesteia au dus la o dorinta de distrugere sau, cel putin, la o schimbare profunda a modului de viata instituit de regulile rationale si progresiste Ajungindu-se la a se vorbi despre voluptatea de a fi fluierat, evident, de catre publicul conformist si indoctrinat in contextul celor doua modernitati si al luptelor purtate intre ele, avangarda artistica a secolului al XXlea reprezinta o sublimare si o intensificare a spiritului antiburghez si a celui antitraditionalist, creindu-se o traditie din a fi impotriva traditiei (burgheze) deja instituite, dar si din a fi impotriva propriei traditii a avangardei: "Noi nu recunoastem nicio teorie Ajunge cu academiile cubiste si futuriste, laboratoare de idei formale"1 , afirma T Tzara in Manifestul Dada din 1918 Avangarda este un fenomen proteic, nu doar datorita diverselor curente care se adapostesc sub aceasta denumire, cit si datorita inconsecventei din interiorul acestor curente Exista putine elemente comune intre, sa spunem, futurism si suprarealism, cu toate acestea, "negatia este principiul motrice al avangardei"2 , o negatie care, spre exemplu, pentru dadaism devine totala si care, se poate spune, se autolegitimeaza delegitimindu-se: "Dar adevaratii dadaisti sint impotriva lui DADA"3 Se neaga regulile, arta, limbajul, chiar si existenta Urmarind traditia avangardista din perspectiva nihilismului se va observa ca singurul curent care isi asuma in totalitate negatia ca principiu constitutiv este dadaismul, de aici putindu-se afirma ca este singurul curent intr-adevar avangardist La celelalte curente, spiritul nihilist se afirma in raport cu societatea, cultura umana ca intreg, nu in raport cu propriile teorii propuse Deci exista de o parte dadaismul si de cealalta parte futurismul, cu diversele sale diseminari, suprarealismul, si in masura in care este considerat un curent avangardist, expresionismul Negatia, fiind motorul avangardei, este si motorul diferitelor poetici sau antipoetici ale acesteia Studiind aceste poetici se va observa care sint raspunsurile date in ceea ce priveste elementele crizei in care a intrat modernitatea estetica Ratiunea, intelectul, logica au reprezentat forta legitimatoare a discursului sociocultural al secolelor care au precedat avangarda incepind cu iluminismul, si nu numai Chiar daca nu se traia in "cea mai buna dintre lumile posibile", exista o logica a naturii care guverna o buna derulare a poeTiCi SaU aNTipoeTiCi avaNgarDiSTe? Dadaism, Futurism si Suprarealism, intre negatie si afirmatie evenimentelor, un sistem de referinta rational la care sa se raporteze existenta, o coerenta interna intre individ si modul acestuia de percepere a lumii Romanticii au fost primii care au realizat ca exista o inadecvare a spiritului uman, mai degraba irational, fata de aceste sisteme rationale Pentru ei, arta era revelatie, comunicare cu natura, misticism, ezoterism Eul romantic a trebuit sa inventeze o noua ordine a lumii, in care sa se regaseasca sau sa se retraga intr-un spatiu inchis, fugind de regulile pe care le considera invechite Venind in descendenta romantica, avangarda a dus mai departe criza si a avut un raspuns mai dur fata de ea, simtindu-se nevoia resemantizarii realitatii umane si a limbajului - prin crearea de poetici in timp ce viziunile suprarealismului sint profund antropocentrice, incercind sa transforme realitatea exterioara astfel incit aceasta sa fie compatibila cu esenta miraculara a imaginatiei umane Futurismul propune un om mecanicizat, care avanseaza la rindul sau odata cu tehnologia, dar care are nevoie de un imbold pentru a deveni individul-masina al viitorului iar dadaismul se situeaza undeva la mijloc intre aceste doua atitudini, caracterul acestuia fiind unul profund negator Criza este constientizata, dar nu i se cauta o rezolvare, nu exista un motiv instaurativ, dupa destructia dorita, in dadaism Se incearca cel mult oferirea unei solutii arbitrare, schimbarea trebuie sa existe, dar in ce sens se va produce aceasta se afla sub semnul hazardului Hazardul, afirma H Richter citat de M Calinescu, este "experienta centrala a dadaismului", fapt care devine evident chiar si atunci cind se citesc sfaturile lui T Tzara in ceea ce priveste poezia dadaista "Luati un ziar Luati o pereche de foarfeci Alegeti din ziar un articol care sa aiba lungimea pe care vreti s-o dati poeziei voastre Decupati articolul Taiati cu grija toate cuvintele care formeaza respectivul articol si puneti toate aceste cuvinte intr-un saculet Agitati-l incetisor Scoateti cuvintele unul dupa altul, dispunindu-le in ordinea in care le veti extrage Copiati-le constiincios Poezia va va semana si iata-va un scriitor infinit de original si inzestrat cu o sensibilitate incintatoare, desi, se intelege, neinteleasa de oamenii vulgari"4 Dada este antidada, arta este antiarta, poezia este o suma de cuvinte taiate din ziar si copiate pe o foaie Poetica dadaista a hazardului este cea in care se resimte cel mai profund lipsa unui sistem ordonator transcendental Dumnezeu a murit, deci caracterul sacru, instaurativ si motivat al limbajului si, prin acesta, al artei limbajului, a disparut Aceleasi cuvinte pot la fel de bine defini profunzimi ale spiritului uman, cit si cele mai neinsemnate stiri mondene in spirit dadaist, se poate afirma ca nu exista o poetica propriu-zisa a acestui curent Reteta pentru poezie a lui T Tzara este una care se potriveste perfect cu stilul declamativ grotesc-histrionic al acestuia, intentia de a soca publicul burghez fiind indeplinita in schimb, dadaismul este condus de o consecventa in negatie Se incearca o dinamitare a regulilor existentei in totalitatea lor si in acelasi timp o dinamitare a dinamitarii: "DADA se indoieste de toate Dada este tot indoiti-va de DADA"5 Limbajul se distinge printr-o absoluta arbitraritate, semnificantul devine non antisemnificant, orice urma a gramaticii - simbol al rationalizarii limbajului - este alungata, se instituie o libertate totala in exprimare, sau o nonlibertate in nonexprimare Deci, pur teoretic, nu poate exista o poetica a dadaismului, cit timp se neaga faptul ca Dada ar fi o miscare artistica si se neaga insusi principiul constitutiv al unei poetici, si anume articularea si respectarea unui sistem ordonator si legitimator al limbajului poetic Totusi, in ceea ce priveste dadaismul, in istoria acestuia a mai existat o alta perioada, prima cronologic vorbind, in afara aceleia in care T Tzara a fost mentorul grupului in prima etapa a acestei miscari, avindu-l in centru pe H Ball, "etica" nihilista nu se cristalizase inca Acesta este un moment in care se incearca o poetica dadaista propriu-zisa influenta futurista a cuvintelor in libertate este evidenta, doar ca se doreste o depasire a acestei poetici Futurismul a reusit sa dezarticuleze doar sintaxa, cuvintele sint dispuse in orice ordine, dar natura lor de construct lingvistic nu se schimba insa, H Ball a trecut si peste limita cuvintului ca atare, dezintegrindu-l si pe acesta si construind poeme "abstract fonetice" in lupta lui Ball cu limbajul se poate intrezari ceea ce avea sa insemne mai tirziu experienta poeticii suprarealiste, si anume limbajul ca organ social "nu poate comunica experientele cele mai profunde"6 Limbajul pentru Ball are caracter paradigmatic, inseamna mai mult decit un simplu instrument al comunicarii Prin experimentele sale lingvistice a incercat sa ajunga la limbajul ultim, care sa distruga limitele dintre gindire si vorbire, nu in sensul propus de Tzara, al gindului care se formeaza in gura Complexul fonetic creat instituie o alta existenta, in care se pune semnul egal intre gind si cuvint, limbajul devenind, astfel, nu doar motivat, cit si natural: " o ketalominal rhinocerossola hopsamen laulitalomini criStina tohaneanu The Avant-garde may be thought to be the highest point where the struggle between the esthetic modernity and the bourgeois modernity reached Although the concept of avant-garde is slippery and hard to put into shapes, a distinction between its different currents and their beliefs is possible From Marinetti’s first futurist manifesto published in 1909, to 1966, when the death of Surrealism was proclaimed, due to the death of its founding father, A Breton, art and its inherent principles and poetics suffered many changes The different Avant-garde movements and their poetics are as complicated as the Avant-garde itself to define in the context where art and with it literature itself were denied, it is at least odd to speak about poetics But as Dada is anti Dada and the futurists did not warm themselves at the fire of their own writings, a discussion about avant-garde poetics is as legitimate as any other hooo gadjima  rhinocerossola hopsamen  bluku terullala blaulala looooo "7 S-a putut observa ca instanta care legitima limbajul in dadaism a fost, in prima faza, contactul nealterat cu sinele - ceea ce inseamna ca individul uman pe plan interior, pentru propria fiinta, trebuie sa existe si pe plan exterior, in contact cu alteritatea in a doua faza, care, de altfel, joaca un rol mult mai important decit prima, in spatiul ramas neocupat, dadaistii au instalat libertatea si hazardul Dar fara ca acestea sa devina scopuri, raminind doar mijloace de a provoca uimirea si scandalul Cuvintul fiind nevoit sa-si autolegitimeze existenta in ceea ce priveste futurismul si alegerile acestuia, modul in care se pune problema este altul Desi dadaismul a negat in mod brutal orice influenta a futurismului asupra sa, gustul pentru scandal, expresii bombastice si megalomanie - in dadaism capatind deseori accente autodenigratoare - au fost importate de la futuristi " mai cu seama in perioada moderna, fenomenul "influentei prin negatie" este mult mai curent decit isi inchipuie istoricii literari traditionali"8 A existat, intr-adevar, intre futurism si dadaism o influenta prin negatie, dar acest lucru se intimpla in ceea ce priveste tehnicile, in mod profund aceste doua curente avangardiste sint esentialmente diferite Pentru futurism, modernitatea tehnologica este realitatea ultima, gradul cel mai inalt de dezvoltare la care poate ajunge individul uman Gustul pentru tehnologie si pentru noutate al futuristilor nu este acelasi cu cel orientat catre pragmatism si confort al burgheziei Nu trebuie pierdut din vedere faptul ca, desi indreptindu-si privirea catre mediul inundat de produse ale progresului stiintific, futurismul o face tocmai pentru a soca, pentru a crea un spatiu intelectual grotesc, detestabil pentru burghezia snoaba Omul si limbajul sau trebuie sa se schimbe, sa fie in pas cu ceea ce se intimpla in realitatea exterioara Revolutia pe care vrea s-o produca futurismul este aceea de a transforma individul uman in om-mecanism cu piese de schimb Viziunea futurista asupra corpului uman este caracteristica modernitatii in Anthropologie du corps et modernite, David Le Breton sustine ca una dintre vocile modernitatii in ceea ce priveste corpul este una negativa Corpul este resimtit ca fiind slab si dind un randament scazut in comparatie cu tehnologia, de aceea se creeaza o intreaga industrie care incearca sa il modifice astfel incit sa fie mai bun O problema majora a futurismului a fost faptul ca tehnologia nu era perceputa ca modalitate de a transforma partile vulnerabile ale omului in parti puternice Totul trebuia mecanizat, individul ramasese in urma in ceea ce priveste progresul, acesta trebuia ajutat sa devina masina: "directia generala a miscarii a fost cea a identificarii termenilor progresului tehnic cu cei ai progresului uman, aceea de a considera, deci, omul si tehnica pe acelasi plan, totul in dauna omului"9 in ceea ce priveste poetica futurismului, acesta pledeaza pentru un limbaj dinamic, care sa surprinda forma in miscare, viteza, noile sensibilitati si frumuseti ale epocii Desi se vorbeste despre L’immaginazione senza fili e le parole in liberta, poetica futurista este una, in cele din urma, puternic castratoare Se dau retete pentru producerea poemelor perfecte din punctul de vedere al sensibilitatii futuriste Poezia trebuie sa evolueze odata cu omul devenit mecanomorf, de aceea se proclama Moartea versului liber: "Existenta versului liber a fost indreptatita, odata, de nenumarate motive, dar acum, destinul acestuia este cel de a fi inlocuit de cuvintele in libertate"10 , poetica futurista nu se poate intemeia pe precepte vechi Realitatea este proteica, deci si modurile de exprimare ale realitatii trebuie sa fie la fel Moartea versului liber si cuvintele in libertate nu sint singurele prescriptii in ceea ce priveste limbajul poetic Mai exista indicatii care vizeaza folosirea anumitor grupuri morfologige Adjectivul isi pierde valoarea si devine "adjectiv semaforic", "adjectiv far" si "adjectiv de atmosfera", "adjectivele trebuie privite ca niste semnale feroviare sau semaforice ale stilului "11 Verbul trebuie folosit doar la infinitiv, acesta fiind singurul mod care nu inchisteaza actiunea intr-un timp Prin uzul infinitivului se obtine un efect de dinamizare "impiedicind oprirea curgerii imagistice intr-un punct determinat"12 De altfel, si onomatopea face parte dintre constructele care trebuie sa apara cu precadere in poemele futuriste, acest fapt intimplindu-se deoarece "serveste la vivificarea lirismului cu elemente crude si brutale de realitate"13 Urmarind cu atentie indicatiile lui Marinetti, devine clara contradictia pe care se intemeiaza poetica futurismului italian Nu se poate, intr-adevar, discuta despre cuvinte in libertate in momentul in care, nu doar ca sint preferate unele categorii morfologice in fata altora, dar se ofera si indicatii de folosire ale acestora Cu toate ca preocuparea pentru forma limbajului poetic este una intensa, continutul este cel mai important pentru futuristi, poezia "trebuie sa reflecte imaginea epocii si sa exprime sensibilitatea ei"14 in acest fel se exercita o alta presiune asupra limbajului, constringerile poeticii futuriste italiene fiind atit la nivelul formei, cit si al continutului Astfel, limbajul este nevoit sa se autoclaustreze, jucind un rol de instrument in incercarea futurista de a revolutiona umanul tehnologizindu-l S-a putut observa ca locul instantei legitimatoare a limbajului a fost ocupat pentru futurism de catre tehnologie si omultehnologic Rezolutia ar fi una destul de simpla, si anume, artificializarea existentei si prin aceasta solutionarea elementului de criza Realitatea este artificiala, deci si omul si limbajul sau trebuie sa devina astfel, iar din moment ce referentul si cuvintul care il denumeste sint de aceeasi natura se poate pune semnul egal intre ele, astfel anihilindu-se criza limbajului Spre deosebire de futurism, care instaureaza ca centru al poeticii sale mecanizarea la toate nivelurile, suprarealismul percepe modernitatea negativ si isi intoarce privirea catre omul natural, nefalsificat Schimbarea de semn dintre cele doua curente este evidenta De o parte, exista futurismul care doreste in mod imperios sa "revolutioneze" omul, iar de cealalta parte, avem viziunea profund antropocentrica a suprarealismului, pentru care doar ceea ce este esential uman si nealterat de societate este recunoscut ca important: " le comportement surrealiste, est eternel Entendu comme une certaine disposition, non pas de transcender le reel, mais de l’approfondir "15 Melanjul de vis, subconstient, libertate, dorinta de a schimba toate aspectele vietii - la fel ca dadaismul, nici suprarealismul nu se considera doar o miscare artistica, programul lor trebuind sa se disemineze la nivel socio-cultural, toate acestea ajungeau la realitatea intrinseca, profunda, de fapt, la suprarealitate Pornind de la teoriile freudiene ale psihismului uman, suprarealistii au descoperit existenta unui eu interior, a carui viata se desfasoara dupa alte precepte decit cele societale Acel eu fiind, de fapt, fiinta umana naturala, necontrafacuta si singura capabila de a crea Unica facultate a omului prin care se putea ajunge la forma pura a existentei si a limbajului este imaginatia, aceasta avind darul uimitorului Suprarealistii doresc sa se intoarca la omul primordial pentru care nu existau contradictii intre realitate, gindire si cuvint Prin constructele lingvistice necontrafacute ale imaginatiei se creeaza o punte de acces intre starea naturala a fiintei umane, subconstientul, si lumea exterioara; sperindu-se ca astfel sa se modifice datele realitatii inconjuratoare Datorita dorintei suprarealismului de exteriorizare a interioritatii, prin intermediul limbajului, dicteu automat, acesta este investit cu un rol inaugurator Cuvintul natural, neartificializat de ratiune, nu este considerat doar un instrument, el este realizarea in planul existentei culturale a eului pur, imaginativ, liber importanta acordata de suprarealisti functiei creatoare, "fecundatoare" a imaginatiei, citindu-l pe A Breton din Primul manifest al suprarealismului, este fundamentala pentru intelegerea poeticii suprarealiste Aceasta poetica este intemeiata pe totala libertate acordata imaginatiei, prin intermediul careia se manifesta subconstientul O creatie literara pur suprarealista nu poate fi decit dicteu automat A Breton da urmatoarele indicatii in acest sens: "Cereti sa vi se aduca cele trebuitoare pentru scris, dupa ce v-ati asezat intr-un loc cit mai favorabil cu putinta concentrarii spiritului dumneavoastra asupra lui insusi Plasati-va in starea cea mai pasiva sau receptiva, pe care o veti putea realiza Faceti abstractie de geniul dumneavoastra, de talentul dumneavoastra si de talentele tuturor celorlalti Repetati-va ca literatura este unul din cele mai triste drumuri care pot duce oriunde Scrieti iute, fara un subiect ales dinainte, atit de iute incit sa nu puteti sa va retineti si sa fiti tentat a va reciti Prima fraza va veni de la sine; dupa cum este adevarat ca in fiecare clipa exista o fraza straina gindirii noastre constiente care nu are decit sa se exteriorizeze Este foarte dificil sa te pronunti asupra reusitei frazei urmatoare; ea participa fara indoiala la activitatea noastra constienta si la cealalta, daca admitem ca faptul de a fi scris prima fraza comporta un minimum de perceptie De altfel, asta trebuie sa va intereseze prea putin; tocmai in asta consta, in cea mai mare parte, interesul jocului suprarealist Mai intotdeauna punctuatia se opune fara indoiala continuitatii absolute a curgerii ce ne preocupa, desi ea pare ca este necesara ca insiruirea nodurilor pe o fringhie vibrinda Continuati cit va va placea Aveti incredere in caracterul inepuizabil al murmurului Daca linistea ameninta sa se stabileasca, pentru o greseala cit de mica pe care ati produs-o: o greseala, s-ar putea spune, de distragere, stergeti fara ezitare cu o linie foarte clara Dupa cuvintul a carui Fenomenologia: din limba greaca, phainomenon si logos = studiul fenomenelor curent in filozofie care isi propune sa studieze fenomenele constiintei prin prisma orientarii si a continutului lor, facind abstractie de omul real, de activitatea lui psihica si de mediul social termen in filozofia lui hegel care denumeste teoria despre dezvoltarea constiintei, inteleasa ca forma a autodezvoltarii "spiritului absolut" curent filozofic idealist contemporan, intemeiat de edmund husserl (1859-1938), care reduce "obiectul" la "fenomen", considerat ca esenta de ordin spiritual si ca dat ultim si nemijlocit al constiintei, independent de existenta obiectiva si de experienta senzoriala (cf dex online) feNomeNologie concEpt origine va pare suspecta, puneti o litera oarecare, litera l, de exemplu, mereu litera l si readuceti arbitrariul impunind aceasta litera ca initiala a cuvintului care va urma"16 Libertatea trebuie sa fie una totala, care sa lase in siajul sau o lume curatata de vechile precepte claustrante Sistemul estetic nu are nicio valoare pentru suprarealisti, talentul, literatura, arta nu exista Singura existenta suprareala este cea a insului interior, a carui principiu constitutiv este imaginatia creatoare, deci orice opera a acestuia este valoroasa in sine, neavind nevoie de un sistem estetic legitimator Revolta impotriva sistemelor estetice, de orice fel, este clasica pentru avangarde De la declaratiile vehemente ale futuristilor in care se cereau incendierea muzeelor si a bibliotecilor si antiarta pentru antiarta dadaista, suprarealismul proclama o libertate absoluta a imaginatiei pe care nici chiar frica de nebunie nu trebuie sa o sperie : "Teama de nebunie nu ne va forta sa lasam in berna drapelul imaginatiei"17 Se declara nevoia de iesire din impasul in care a intrat modernitatea estetica, prin afirmare Suprarealismul trece de la pura negatie dadaista la incercarea de a se construi un om si un limbaj libere, realul nu trebuie distrus, ci aprofundat incercind definirea unei poetici suprarealiste in contextul in care "literatura este cel mai trist drum care poate duce undeva", dupa cum afirma A Breton in Primul manifest al suprarealismului, poate parea cel putin ciudata in acest caz, la fel de ciudat poate parea faptul ca exista o literatura suprarealista Chiar daca in cele din urma s-a renuntat la dicteul automat si la jocul cadavre exquis18 exista o anumita propensiune a acestui curent pentru imaginile create prin alaturarea neasteptata a unor cuvinte "imagini suprarealiste ca acele imagini ale opiului ( ) "ce se ofera inchipuirii sale in mod spontan, despotic"19 Aceste constructe trebuie sa provoace uimire, gradul de uimire fiind direct proportional cu dificultatea de a transpune in cuvinte imaginea, care este un produs al imaginatiei sau al visului in acest sens se poate afirma ca adevarata poetica suprarealista este cea in care eul interior isi face cunoscuta prezenta prin imaginile onirice, si nu numai, pe care le creeaza, si care se cer scrise Vorbind despre diferitele forme pe care le-a imbracat, succesiv sau in acelasi timp, modernitatea estetica in timpul avangardei se poate spune ca "dereglarea tuturor simturilor" a devenit un dicton ideea rimbauldiana este, desigur, resemantizata si extrapolata la nivelul intregii existente Nu se mai doreste doar o dereglare a simturilor in scopuri creatoare, ci o dereglare a ordinii socio-culturale, dar in prima instanta, a individului uman Omul va trebui sa devina om-masina pentru a indeplini idealurile futuriste, probabil non-om pentru dadaisti si om pur, liber si visator pentru suprarealisti Dereglarea umanului atrage de la sine si dereglarea limbajului, acesta cerindu-se restructurat de catre diferite poetici Se propun cuvintele in libertate, constructele lingvistice aflate in totalitate in voia hazardului, dicteul automat, cadavre exquis Modul in care noile standarde impuse persoanei si limbajului sau rezolva criza modernitatii se va observa la nivelul experimentelor lingvistice, care, fara voia inventatorilor lor, au devenit clasice Note 1 Tristan Tzara, Manifestul Dada 1918, apud Mario De Micheli, Avangarda artistica a secolului XX, in traducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p 266 Matei Calinescu, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1997, p 179 Tristan Tzara, op cit , p 276 idem, p 277 idem, p 276 Hugo Ball, Die Flucht aus der Zeit apud Calinescu, Matei, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972, p 197 ibidem Matei Calinescu, op cit , p 179 MarioDeMicheli, AvangardaartisticaasecoluluiXX,intraducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p 220 10 Filippo Tommaso Marinetti,Destructionofsyntax-imagination without strings - Words-in-Freedom, www unknown nu 11 ibidem 1 Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Filippo Tommaso Marinetti, Cuvinte in libertate, apud Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Matei Calinescu, op cit , p 190 1 Maurice Nadeau, Histoire du Surrealisme, Paris, editions du Seuil, 1947, p 11 1 Andre Breton, Primul manifest al suprarealismului, apud Mario De Micheli, op cit , p 301 1 idem, p 284 1 "Cadavre exquis" este un joc care creeaza opere suprarealiste Participantii la joc scriu fiecare, pe rind, cite un cuvint pe o foaie fara ca ceilalti sa vada acel cuvint La sfirsit se citeste totul in ordinea in care a fost scris, construindu-se astfel imagini, cel putin inedite, daca nu socante Prima opera suprarealista rezultata in acest fel este si cea care, in cele din urma, a denumit jocul: "Le cadavre exquis boira le vin nouveau" 1 Andre Breton, Primul manifest al suprarealismului, apud Mario De Micheli, op cit , p 306 Bibliografie: CaLiNESCU, Matei, Conceptul modern de poezie, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972 CaLiNESCU, Matei, Cinci fete ale modernitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1995 DEMiCHELi, Mario,AvangardaartisticaasecoluluiXX,intraducerea lui Constantin ilie, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968 LE BRETON, David, Anthropologie du corps et modernite, Presses Universitaires de France, editions Quadrige, 2003 MARiNETTi, Filippo Tommaso, URL: http:  www unknown nu  futurism  NADEAU,Maurice,HistoireduSurrealisme,Paris,editionsduSeuil,1947 BoGdan nita Acest termen apare pentru prima oara in secolul al XViii-lea, in scoala lui Christian Wolf, in speta in lucrarea lui Johan Heinrich Lambert din 1764, intitulata Neues Organon Termenul se refera la aparenta si la modalitatile de respingere a ei, aparind intr-un context de constructii analogice, avind la baza un etimon latin: "diaionologie", teorie despre legile gindirii "alethiologie", teoria adevarului etc Fenomenologia apare apoi la Kant Fenomenul este lucrul ca obiect al intuitiei sensibile, caruia i se adauga apoi categoriile intelectului Kant foloseste termenul de fenomenologie in scrierile dedicate filosofiei naturii Fenomenologia cunoaste treptat noi definiri, asa cum la Hegel in Fenomenologia spiritului (1807), ea este o uriasa saga a spiritului uman, urmarit in ascendenta, de la formele constiintei individuale si pina la marile intruchipari pe care le imbraca spiritul obiectiv pe parcursul istoriei umane Hegel spunea ca fenomenologia spiritului "studiaza istoria etapelor succesive, a aproximatiilor si a opozitiilor prin care spiritul se ridica de la senzatia individuala la ratiunea individuala" Odata cu Husserl, fenomenologia devine un termen tot mai raspindit si utilizat de filosofi Husserl discuta despre constiinta ca intentionalitate si despre intuitia categoriala in volumul al ii-lea din Untersuchungen zur Phanomenologie und Theorie der Erkenninis, idei care vor face parte din structura intima a lui Sein und Zeit Ceea ce aduce nou Husserl este: intentionalitatea (termen preluat de la Franz Bretano, conform cauia toate actele psihice, indiferent de natura lor, sint determinate de o intentio si sint indreptate catre un obiect anume) Aceasta orientare tine de structura actelor psihice si ea presupune faptul "ca nici o forma a constiintei nu este primordial goala, ea intilnindu-se ulterior ca un obiect sau altul" Sintagma orientata catre creeaza o sudura psiho-obiectuala, care exclude preexistenta a doi termeni separati si intrarea lor intr-o relatie exterioara Cu alte cuvinte, toate actele noastre perceptive sint amprentate de o intentionalitate care isi are sursa intr-un continut de viata extras din lumea in care ne miscam Acest lucru duce catre o naivitate din care se revendica fenomenologia: intuitia categoriala Husserl spune ca posibilitatile noastre de a vedea si de a surprinde in chip nemijlocit nu se limiteaza la cele ale intuitiei sensibile Noi primim in chip nemjlocit mai mult decit ne ofera experienta: exista mai multe feluri de intuitii denatoare originare, nu doar intuitia sensibila Aceasta largire a conceptului de intuitie (Anschauung) a fost considerata de Husserl piatra unghiulara a fenomenologiei iar lucrul acesta denota faptul ca noi in realitate avem de-a face cu "o sensibilitate care poarta deja amprenta actelor categoriale"; "intuitia categoriala" este prezenta in perceptia cea mai banalcotidiana si in intreaga noastra experienta" Heidegger vorbeste despre o omisiune a fenomenologiei lui Husserl (Versaumnis) El ii reproseaza ca nu a tras concluziile firesti in privinta verbului a fi, in privinta fiintei, pentru ca predicatul este are la rindul lui o intuitie categoriala Heidegger se orienteaza spre definirea verbului este, de unde va pleca spre constructia unei intregi ontologii bazate pe intuitia categoriala a verbului a fi iar pentru ca "fenomenele" pe care Heidegger le va descrie in cadrul acestei ontologii vor fi descrierile unor lucruri deja interpretate, atunci fenomenologia lui Heidegger va fi o hermeneutica pentru ca opereaza cu obiecte dotate cu sens Ea va fi o descriere analitica a intentionalitatii in aprioricul ei "Fenomenologia este stiinta unui vaz cultivat, deloc lesne de obtinut, care trebuie sa smulga fenomenul din ascunderea lui, sa cucereasca la capatul unui efort redutabil al gandirii" (Liiceanu, Excurs) roland barthes, imperiul semnelor, traducere de alex Cistelecan, editura Cartier, Chisinau, 2007 Calatoria, pentru Roland Barthes, este un exercitiu de lectura Japonia l-a pus, spune el, "in situatia de scriitura" imperiul semnelor este imperiul semnificantilor, al semnelor vidate de referent Totusi, aceasta transcendere a codului de semnificatii, da semnului o usuratate eliberatoare Nimic mai delicat in gratuitatea lui decit un haiku, nimic mai relativ decit strazile fara nume Cunoasterea, in acest imperiu fara stapin, nu este posibila einografic, ci numai prin experienta, prin urma pe care o lasa spatiul respectiv in noi, nu prin amintirea reprezentarii lui Un astfel de spatiu isi intemeiaza propria scriitura, iar dispunerea grafica a cartii lui Barthes reflecta desfacerea asteptarilor sub efectul altor sintaxe azar Nafisi, Citind Lolita in Teheran memorii despre carti, traducere de Silvia osman, editura rao, bucuresti, 2008 Ar fi salutara si la noi o carte atit de minunata despre cum un regim politicoreligios care violeaza viata privata si activitatea intelectuala este combatut prin evaziunea in literatura autentica Azar Nafisi face o istorie a revolutiei islamice, o istorie a vietii private in iran, o istorie a studiilor universitare si literare din iranul islamic si, nu in ultimul rind, totul pe fundalul unei experiente profund subiective de lectura si relationare calda cu alte femei - studente sau nu - cu care organizeaza intilniri secrete unde isi scot chadorul si se dedau unei activitati profund subversive: lectura din clasici http:  www caligraf net ?p=29 Un blog foarte tinar, deschis in ianuarie 2009, surprinde prin seriozitate si original Ne bucuram ca un bartlebian e doar pasionat, nu si afectat, de "sindromul Bartleby" si ca poate sa faca un inventar al artistilor refuzului si al sindromului in literatura universala Sursa: Villa-Matas Vizitati, dar daca si scrieti, faceti-o cu un antidot la dispozitie roland barthes, incidente, traducere de iolanda vasiliu, editura Cartier, Chisinau, 2007 Cuvintul "incidente" ar putea foarte bine fi inlocuit cu "fragmente" si tot ar surprinde esenta textelor din aceasta carte Barthes la Maroc, Barthes la teatrul Palace, Barthes in Paris este altul decit stralucitul semiotician Lumea i se dezvaluie ca o experienta de cuprins in cuvinte, sinele se devoaleaza in scurte zvicniri de onestitate care condenseaza Barthes omul si Barthes decodificatorul scriiturii realului http:  www fabula org Acesta este, cu siguranta, cel mai competent site de teorie literara din Franta Lansat in 1999 de Alexandre Gefen si Rene Audet, cuprinde acum o lista foarte lunga de redactori, corespondenti si colaboratori din toate universitatile franceze si nu numai Structura site-ului este: Actualites du web litteraire inventariaza toate aparitiile notabile de site-uri sau articole online despre teorie si literatura; Parution cuprinde lista exhaustiva de carti, reviste sau editii critice aparute in spatiul francofon, recenzate apoi in Acta fabula si disponibile in La Librairie Fabula, intr-un catalog organizat tematic; Appels et postes reuneste toate invitatiile de participare la colocvii sau conferinte, precum si bursele de studiu oferite de universitati; Colloques cuprinde textele de la colocviile organizate de Fabula sau altele gazduite pe site; Atelier de theorie litteraire este cea mai importanta parte, cu texte foarte diverse organizate tematic, scrise special pentru Fabula sau preluate din diverse aparitii, daca sint relevante pentru subiectul in discutie SiTe-Uri, Carti, aUTorirEcomandari http:  www fabula org lht  lhT(litterature histoire Theorie) LHT este revista online trimestriala a echipei de la fabula org, aparuta in 2005 Cuprinde un dosar tematic de teorie literara, o traducere a unui articol important aparut intr- o revista straina, reprezentativ pentru o directie teoretica din afara Frantei, o arhiva unde redactorii aleg un fragment de text mai vechi, iesit cumva din circuit - reactualizat, astfel, si un eseu in afara dosarului, trimis de un colaborator De vizitat in special primul numar cu tema "istorie si Teorie literara" http:  contextes revues org ConTexTeS Revue de sociologie de la litterature apare online o data pe an si cuprinde un serios dosar tematic cu accentul pe inscriptia sociala a practicii literare Temele de pina acum : discursul in context, ideologia in sociologia literaturii, problema biografiei in literatura si studiul revistelor literare din Belgia Pe site mai exista un hors dossier permanent adaptat cu note de lectura la cartile recent aparute, luari de pozitie si varia - lucrari in afara dosarului Comitetul de redactie si cel de lectura cuprinde profesori din toate universitatile importante din Europa, validind calitatea articolelor din revista De vizitat : numerele 1 si 2 in care se analizeaza directiile de cercetare literara predominante in Franta Jean baudrillard, Simulari si simulacre, Traducere de bogdan ghiu, editura idea Design&print, Cluj, 2008 Cartea lui Baudrillard cuprinde ideile unei societati post-moderne a imaginii realului Continutul ei se bazeaza pe raportul dintre disimulare si simulare "A disimula inseamna a te preface ca nu ai ceea ce ai A simula inseamna a te preface ca ai ceea ce nu ai Una trimite la o prezenta cealalta la o absenta" insa lucrurile sint mai complicate, deoarece ambele stari implica principiul realitatii, iar aplicate la realitate, ele devin complexe si atunci ce ar fi o imagine, ca reprezentare a realitatii? Aceasta carte inaugureaza era simulacrelor si a simularii "in care nu mai exista un Dumnezeu care sa-i recunoasca pe ai sai, nu mai exista Judecata de Apoi pentru a desparti adevarul de fals [ ]" O carte care incita de la inceput, iar suspansul si intrebarile nu vor disparea nici dupa lectura ei, ci va indemna la recitire Graham Greene mi-a ramas strain pina cind am citit intr-un articol un citat dintr-o carte a lui, in care lua viata peste picior si desconsidera orice efort al omului de a-si depasi conditia Fraza suna asa: Daca noi ne stingem prin moarte, ce conteaza daca lasam in urma noastra mai degraba citeva carti decit sticle, haine sau bijuterii ieftine? L-am urit atunci, pentru ca punea o problema grava, retezind orice avint tineresc de a iubi viata cu toate maruntaiele ei inutile Tot el - urma sa descopar - reusea sa explice exact acest tip de ura, in Sfirsitul unei iubiri : cum facem noi toti aceeasi afirmatie, intotdeauna, si sintem furiosi cind o auzim din gura altcuiva Cu maniera lui cumva "asezata" si totusi ascutita, de om-trecut-prin-viata (si, in cazul lui, expresia trebuie luata ad litteram - femeile, razboaiele si spionajul sint doar citeva highlight-uri), Greene capata o alura usor paterna, dar pare un tata rau, care nu a fost croit sa fie tata si care nu stie sa isi minta copiii atunci cind este nevoie, ba chiar prefera sa ii loveasca, inainte de vreme, cu cele mai crunte adevaruri CarTea Sfirsitul unei iubiri fara Graham Greene ar putea fi o simpla si siropoasa poveste despre dragoste si gelozie Dar scriitorul o nuanteaza prin observatie, se arunca fara vreo retinere in fluxul constiintei si pune pe hirtie o retea cruda de ginduri, adesea contradictorii sau socante Astfel ca nu mai avem in fata o poveste de dragoste, nici o poveste despre ura - cum sustine, inca din primele pagini, Maurice Bendrix, personajul principal - ci, mai degraba, un jurnal care poate fi tratat ca o fina fisa psihologica a lui Bendrix si, implicit, a lui Greene Ceea ce il diferentiaza pe Greene este stilul sau rautacios, care blocheaza fiecare iesire Scrie cu o ura voita, impusa, de care se foloseste ca de un scut in incercarea de a distruge trairi care-l ranesc si pasiuni care il subjuga Bendrix spune la un moment dat, constient de propria indirjire: ura porneste din aceleasi glande ca si iubirea Reuseste sa explice prin aceste cuvinte nu doar demersul unui indragostit orbit de gelozie, ci si dezorientarea si inconstanta fiintei umane in general Omul lui Graham Greene se zbate E macinat de ginduri pe care nu se poate abtine sa nu le gindeasca E intr-o continua lupta cu sine si cu lumea, pentru ca ii este imposibil sa ramina stabil in credintele lui, credincios siesi sau credincios iubirii Actioneaza egoist, dar e perfect constient de egoismul lui E mincinos si prefacut, dar isi gaseste singur explicatiile pentru minciuni - perfect valabile si perfect umane Bendrix pleaca la un moment dat de la intilnirea cu Sarah (fosta lui amanta) si, desi e sfisiat de emotie, isi inghite cu noduri starea si se dezbraca in fata cititorului: am vrut sa fluier o melodie, ceva vesel, aventuros, fericit, dar nu aveam deloc ureche muzicala Sarah sufera de acelasi tumult interior Dar pentru ea, al treilea virf din triunghiul amoros nu este sotul ei, Henry, nici vreun alt amant - asa cum crede Bendrix - ci Dumnezeu sau credinta, unica forta careia accepta sa i se supuna Lupta se da pentru existenta lui Dumnezeu - pentru care si-a jertfit dragostea si in care insista sa creada, tocmai pentru a gasi un sens in renuntarea ei la fericire, spre deosebire de Bendrix, pentru care singura cauza a nefericirii este acelasi Dumnezeu si totusi, acestea nu sint paginile unui fanatic, ci lupta unui om cu lipsa de sens a lumii, fie ea in prezenta sau in absenta vreunui Dumnezeu Lumea lui Graham Greene e una amortita, lipsita Ecranizari graham greeNe SfirsiTUl UNei iUbiri O secventa de literatura sublima si banalizarea ei prin cinema Miruna VaSileScu rEcomandari michel foucault, Cuvintele si lucrurile, Traducere de bogdan ghiu si mircea vasilescu, editura rao, bucuresti, 2008 imediat dupa aparitie, in anul 1966, cartea ajunsese deja un fenomen de moda intelectuala Plecind de la o idee borgesiana, problemele pe care Foucault le pune zguduie toate obisnuintele gindirii Raportul dintre cuvint si lucru este urmarit de la logica Port-Royal si pina la modernitate Evolutia limbajului si problemele intimpinate in interpretarea numelui sint citeva din temele unei semiologii generale pe care le gasim in cadrul cartii Ea nu ne introduce intr-un limbaj de specialitate si acest lucru o face deschisa publicului larg michel onfray, O contra istorie a filosofiei, (intelepciunile antice), Traducere de mihai Ungurean, editura polirom, iasi, 2008 Daca manualele de filosofie de clasa a Xii-ea si cartile de istorie a filosofiei s-au obisnuit sa prezinte aceleasi personalitati, odata cu aceasta carte avem sansa de a cunoaste alti filosofi, ramasi in obscuritate Onfray relateaza o istorie a filosofilor necunoscuti, de la Leucip si pina la filosoful Jean-Francois Lyotard Contraistoria filosofiei pune in drepturi anumiti ginditori uitati Cartea nu merge spre o comparare axiologica, ci incearca sa readuca in discutie filosofi cu care istoria a fost destul de radicala in primul volum, sint prezentati filosofii Antichitatii, grupati cronologic pe scoli, de la Leucip si Democrit (materialismul abderian), pina la Epicur si Diogene din Oenoanda (epicurismul Greco-Roman) Cartea prezinta o lectura incitanta pentru cel ce doreste sa descopere altceva decit a fost invatat Selectie realizata de Alexandra Florescu si Bogdan Nita 0 1 nu de sens, ci de vlaga Sintem in razboi, casele sint bombardate, rasuna alarmele, oamenii se ascund si singura scapare este intimitatea Nu doar cea erotica, dintre Sarah si Bendrix care fac dragoste pe podea, in aceeasi casa cu sotul ei, ci si intimitatea dintre Bendrix si sotul Sarei, Henry intilnirile dintre fiecare doi insi sint intotdeauna izolate; lumea din afara patrunde ca un element ciudat si indepartat Greene presara din cind in cind detalii de atmosfera, compunind cu spirit de cineast o lume aparent calma, aflata in expectativa La fel ca atunci cind un barbat maruntel si cherchelit a dat buzna inauntru si a strigat "Salutare tuturor!, dar nu i-a raspuns nimeni Sau cind undeva la mare distanta se auzea un copil plingind Astfel de mici observatii construiesc lumea lui Greene, o lume pustiita, in care marile dramele nu explodeaza, ci se sting in surdina filmUl Dragostea lui Greene pentru subtil si intimitate este atit de gratioasa in paginile unei carti, dar atit de seaca si aproape ratata in filmul lui Neil Jordan din 1999 Poate ca nici macar nu e vina regizorului - desi alegerile lui de a schimba structura si turnura povestii nu sint tocmai inspirate Sau, daca are vreo vina, aceea e ca s-a hotarit sa ecranizeze tocmai acest roman al lui Greene Ce are cartea mai de pret sint notatiile, aparent spontane dar, filtrate, de fapt, de un suflet chinuit de gelozie si de nesiguranta Neil Jordan descrie sfirsitul unei iubiri, in termeni factuali, pas cu pas, ceva mai cronologic si mai asezat decit Greene, dar taie sfirsitul iubirii dinauntrul oamenilor: transformarile pe care le sufera Bendrix, doar pentru a realiza, in final, ca obsesia lui pentru Sarah si ura lui pentru un Dumnezeu, care i-a luat-o cu atita cruzime, vor fi de-acum incolo constante in viata lui Totusi, Ralph Fiennes este poate cea mai buna alegere pentru acest rol, atit de perfectly british, retinut si totusi fierbind de emotie il roade gelozia, dar isi pastreaza demnitatea, nu e niciodata patetic, e cel mult simpatetic Are in ochi o furie care s-ar putea sa nu izbucneasca niciodata si care totusi e permanent acolo, amenintatoare E profund rautacios, dar numai ca rezultat al frustrarii si al lipsei, astfel incit niciodata nu-l vom uri, ci il vom intelege, pentru ca e uman in cele mai mirsave sensuri ale umanitatii La fel, Juliane Moore, cu aspectul ei glacial, dar misterios-bolnavicios, de sfinta perversa este o intruchipare corecta a Sarei Chiar si Stephen Rea, in rolul sotului incornorat, reuseste sa imprumute din umilinta si monotonia unui personaj caruia nu i se ofera niciun fel de sansa Doar ca toate aceste figuri - oricite adincimi ar lasa sa se intrevada in spatele unui joc actoricesc destul de banal - ramin simple si frumoase figuri, intr-un joc "al dragostei si intimplarii", cu tot pachetul de cheap thrills, muzica siropoasa, secvente de pasiune nu prea pasionale, ca in orice poveste clasica de dragoste Ceea ce ii reuseste filmului este atmosfera de capat de lume, intunecata, ploioasa, cu stradute pe care amantii se intilnesc in secret si isi soptesc juraminte fierbinti, cu prim-planuri umbrite si saruturi prelungi Numai ca in acest spatiu, toate intimplarile sint supradramatizate, de parca fiecare propozitie a lui Greene - intr-adevar dramatica si adinca - este transferata in actiune, la fel de dramatica, dar nicidecum la fel de adinca O singura secventa urca la acelasi nivel cu paginile de literatura - cea in care Sarah il crede pe Bendrix mort si se roaga pentru viata lui, jurindu-i unui Dumnezeu in care nu crede, ca va renunta la el daca va trai si apoi socul si transformarea ei numai din priviri, trecerea tacuta de la o emotie la alta la vederea "minunii" si zgomotul sfisiietor al tocurilor ei pe scarile distruse de bombardament Mai este un lucru pe care Jordan il respecta cu succes: sentimentele contradictorii pe care fiecare dintre personaje le stirneste, felul ciudat al lui Greene de a face un personaj sa fie iubit intr-o secunda si dispretuit sau compatimit in alta Atit de cititor (in acest caz spectator) cit si de celelalte personaje Perfect realist, profund uman Unele lucruri ar trebui cu siguranta sa ramina scrise in carti Filmul are acest "talent" de a transforma sufletul intr-un spectacol plin de fast, in timp ce cartea lui Greene dezveleste sufletul si il lasa sa-si spuna singur povestea complicata si trista - in sine spectaculoasa Filmul aminteste de alte povesti clasice ale cinema-ului - Strada Hanovra si chiar Casablanca, transmite fiorul specific unei iubiri interzise, insa Greene vorbeste despre ceva mai adinc de-atit, punind in cele din urma sub semnul intrebarii iubirea in sine: de unde incepe si unde se termina? Care sint mecanismele care duc la colapsul ei inevitabil? si partea frumoasa este ca nu gaseste niciun raspuns pentru ca nu este un zeu atotstiutor, ci se pierde, ca un om slab, infrint de conditia lui imposibil de descifrat Ecranizari Umberto Eco arata ca se poate vorbi cu pasiune, umor si fantezie despre un domeniu aparent arid - bibliofilia: microstudii si conferinte sint imbinate cu fictiuni savuroase de tip borgesian, intr-o biblioteca Babel a cartilor Obisnuiti cu minutioasele lecturi si cursuri de literatura universala ale lui Eco, de data aceasta nu va asteptati la un elogiu al substantei inchise intre coperte ideile, nuantele si ambiguitatile ascunse in cuvintele de pe hirtie nu sint punctul de interes al acestor texte Cartea ca artefact este la fel de misterioasa si fascinanta pe cit ii este semnificatia: editiile de lux, editiile rare sau ciudateniile unei biblioteci stirnesc cautari sau colectionari pasionate: anticarii sint adevarati alchimisti, bibliomania se amesteca uneori cu bibliocastia in manunchiul intitulat "Despre Bibliofilie" exista un studiu despre doua tipuri de memorie, in functie de materialul pe care se scrie: cea minerala - care apare odata cu scrisul, numita astfel deoarece suportul originar pentru scriere a fost piatra sau argila si despre care putem vorbi si acum, cind stocam in memoria pe baza de siliciu a calculatoarelor; al doilea tip este cel vegetal, care da si titlul cartii si care se refera la suportul vegetal folosit pentru inscriptii, fie el papirus sau in, mult mai perisabil decit cel mineral Eco enunta urmatorul paradox: memoria noastra animala este strict limitata; memoria noastra vegetala, insa, ne face sa traim nu numai copilaria proprie, ci si pe a lui Proust sau Huck Cartea devine astfel un mic avans de nemurire Pentru a da o mostra de fantastic construit in jurul cartilor, in capitolul "Nebuni intr-ale literaturii (si intr-ale stiintei)", Eco inventariaza titlurile sau temele nebunesti din literatura si stiinta, titluri cunoscute numai prin misterioasa sectiune varia et curiosa din cataloagele anticarilor, adevarate secretii ale "Glandei Suprarealului" in "Heterotopii si Falsificari", nota borgesiana este cea mai vizibila "Ciuma zdrentei din hirtie" este o distopie situata undeva prin anul 2080, avind in centru ravagiile facute de o bacterie necunoscuta, comestor sinensis lintei, care distruge toate cartile din galaxia Gutenberg editate pina in secolul al XiX-lea, cind se folosea hirtia din celuloza "inainte de extinctie" este un savuros exercitiu - o recenzie a unui extraterestru la o carte (Oaamoaa pf Uuaanoaa) scrisa de un cunoscut "antropolog spatial" despre enigma secolului al XX-lea terestru, enigma rezolvata prin documentele captate prin satelit, via internet Umorul e dus la extrem cind extraterestrul, care nu distinge informatia de arta, inventariaza degradarea rasei umane pe baza documentelor fiselor clinice ale nimeni altora decit pictorilor expresionisti si suprarealisti De la Munch la Picasso, deformarea corporala este, desigur, inspaimintatoare si trezeste mila recenzentului, care isi imagineaza diverse scenarii teribile Bucata cea mai savuroasa este insa "Monolog interior al unui e-book": ce se intimpla cu o structura minerala, dotata cu memorie si procesare, daca este umpluta de o substanta magica precum literatura? "Eu stiu ca sint o carte si stiu ce sint cartile", dar oare ce se intimpla, se intreaba e-book-ul, cu cartile traditionale, pe care, de exemplu se fac sublinieri, adaugiri? Cartea cu sublinieri se gindeste la ele sau le ignora? Desi utilizatorul schimba componenta e-book-ului, acesta pastreaza urme ale textelor anterioare si monologul sau se transforma incet-incet intr-un intertext minunat: "Am intrat in pintecele lui Moby Dick si l-am gasit pe bunul meu tata Gepetto, dar in acea clipa mama, care parca se chema Medea, m-a ucis, pentru a-l necaji pe Oreste" Ramine sa ne intrebam odata cu Eco, pardon, cu e-book, daca nu cumva o carte cu subiect trist este si ea trista sau daca viata ei este asa de frumoasa, incit traieste rasfrinta doar pe textul continut, ignorind ca mai exista alte carti in afara ei Ramine, de asemenea, nostalgia: "Ar fi frumos daca cineva, intr-o zi, ar scrie un text care sa povesteasca despre viata interioara a unei carti" CiNeSapoveSTeaSCaviataiNTerioaraaUNeiCarti? umberto eco, Memoria Vegetala si alte scrieri de bibliofilie, traducere de anamaria Gebaila, editura rao, Bucuresti, 2008, 220 p alexandra FloreScu The chronicle highlights the originality of Umberto Eco’s conferences and short fictions about the mysterious world of the books The librarians are unusual characters, rare books trigger passionate quests and huge prices, indexes reveal a multitude of curious titles encompassing absurd topics or researches, books may have a gloomy future However, Eco’s clever and funny remarks join highly imaginative ones rEcEnzii Am recitit de curind studiul lui Paul Ricœur despre realitatea raului, in traducerea lui Bogdan Ghiu, un text scurt, care ridica multe probleme atit de ordine morala, cit si existentiala si politica M-a bucurat nu doar depasirea dificultatilor perpetuate de teodicee, dar mai ales aducerea in discutie a problematicii libertatii Textul, o conferinta pe care Paul Ricœur a ti- nut-o la Facultatea de Teologie a Universitatii din Lausanne in 1985, exprima doua probleme esentiale despre cunoasterea si practica raului: pe de o parte, originea raului si intelegerea pacatului efectiv si, pe de alta parte, efectele raului sau palierele de discutie ale raului in lume Despre cele din urma, Ricœur isi afirma scepticismul: cunoasterea inseamna si depasirea ideii de "pacat", si modificarea sensului de "suferinta", termeni pusi in legatura cu raul ca "pacat", izvor al nedreptatilor si al acuzelor De aici, si sensul moral al suferintei, prin faptul ca suferim pentru vreun pacat individual sau comun, care exprima realitatea raului si nevoia de expiere Printre problemele puse in discutie, cea mai importanta pare sa fie cea a raului ca sursa a pacatului, pentru ca "raul comis de cineva isi gaseste replica in raul suferit de altcineva" (p 22) Prin aceasta, omul devine victima a rautatii omului Pedeapsa si suferinta sunt cele doua fete ale pacatului: pacatul ca incarnare a raului si pacatul ca sfidare a retoricii si a moralei Singura certitudine, asa cum aminteste si Pierre Gisel in "Cuvant-inainte" este "recunoasterea pacatului efectiv si speranta depasirii lui in act" (p 8, 9) Fara aceasta premisa, textul nu poate fi decriptat Metoda predilecta utilizata de Ricœur este interpretarea semnelor religioase si mitologice, fara pretentia dezagregarii ideii de rau sau a eradicarii acestuia inscriindu-se in descendenta unei filosofii reflexive, Paul Ricouer leaga experienta raului de necesitatea existentei omului Degradarea fizica este efectul pacatului (originar, sic!), al suferintei si, inevitabil, al mortii Memoria si identitatea omului sunt singurele atribute capabile sa anihileze deficientele existentei Ratiunea este singura salvare a omului Raul anexeaza pacatul, dar da candoare suferintei, mai ales ca "opusa acuzatiei care denunta o deviere morala, suferinta se caracterizeaza ca pur contrariu al placerii, ca nonplacere, altfel spus, ca o diminuare a integritatii noastre fizice, psihice, spirituale" (p 21) Asadar, raul este nereferential si sfidator, prin aceasta Conditia de existenta a raului este iterativitatea pacatului si puterea de coercitie a legilor morale Sfidarea vine tocmai din necesitatea de rupere a lantului cauzal pacat originar - libertate: liberul-arbitru pare sa nu mai fie atat de liber, astfel incat "omul se simte victima exact in masura in care este vinovat" (p 23) Libertatea omului este singura variabila si singura capabila sa gratieze omul de vicisitudinile vietii Pacatul este inerent, dar importanta ramine cainta Complexitatea raului pune sub semnul intrebarii categoriile de libertate, pacat, pedeapsa si ratiune Fiecare dintre acestea dau sens conditiei umane Deficienta creatului se impune prin distanta ontica intre creator si creat, distanta care nu poate fi stearsa intrebarea "de unde vine raul?" isi pierde orice semnificatie ontica, pentru ca o alta intrebare, "unde malum faciamus?" (de ce facem rau?) se iveste imediat, impingind intreaga problema a raului in sfera actului, a vointei si a liberului arbitru Viziunea morala asupra raului este reflectarea acestuia in pacat: orice pacat este fie "peccatum" (pacat), fie "poena" (pedeapsa) Distanta dintre cei doi termeni este semanata cu trauma suferintei si intensitatea caintei La nivel discursiv, "in speculatia cu privire la rau", Paul Ricœur identifica diverse paliere: in prima instanta, nivelul mitului sau al povestirii generalizate despre aparitia raului in lume, ca tremendum fascinosum (cf Rudolf Otto) sau ca experienta incipienta, fragmentara (cf Mircea Eliade); apoi, stadiul intelepciunii si al caintei Alternativa este acceptarea senina a raului: zicala "dupa fapta, si rasplata" anunta ca "orice suferinta este meritata fiindca reprezinta pedeapsa pentru un pacat individual sau colectiv, cunoscut sau necunoscut" (p 28) Cel de-al treilea palier discursiv de intelegere a raului este stadiul teodiceei, care se refera la asertiuni univoce, de tipul "Dumnezeu este atotputernic", "bunatatea lui este infinita", dar cu toate acestea, "raul exista" Tot la acest nivel este formulat si scopul-argumentatie, apologetic, sub forma: "Dumnezeu nu este raspunzator pentru existenta raului" Stadiul "dialecticii sparte" exprima raportul intre mania divina si "raul, obiect al maniei lui Dumnezeu" (p 48) Tot aici este ilustrata si dihotomia neant - har, iscata de distanta intre creator si creat Ceea ce e socant si aminat sine die sunt mijloacele utilizate, care satisfac logica si totalizarea sistematica Problema raului este impinsa, astfel, in sfera actului, a vointei si a liberului arbitru raUl si raUTaTea Paul ricœur, Raul, o sfidare a teologiei si a filozofiei, traducere de Bogdan Ghiu, Bucuresti, editura art, 2008, 58 p GeorGe neaGoe The article provides a short analysis of the Romanian translation of the essay Les antimodernes: de Joseph de Maistre a Roland Barthes by Antoine Compagnon The anti-modern is not an ideal type, but any personality who argues with the modern ideas The French critic reckons that there is no criterion to distinguish a modern from an anti-modern intellectual The book represents an outstanding fusion between theory and literary history Lectura Antimodernilor reprezinta mai mult decit o achizitie intelectuala consistenta E un prilej de a sesiza ca "demonul teoriei" se dovedeste, mai degraba, un spiridus de ajutorul caruia nu ne putem dispensa Pentru Antoine Compagnon, cel putin in aceasta carte, conceptualizarea nu inseamna scop in sine, nu devine obsesie Teoretizarea ramine un instrument ce suscita intrebari, declanseaza controverse, ofera nuantari Frumusetea si utilitatea acestui studiu constau in uimitoarea capacitate a lui Compagnon de a genera dezbateri Conceptualizarea nu atinge gradul maxim de generalizare Figura antimodernului nu apare ca o idealizare Spiritul neinchistat al autorului ii lasa pe antimoderni sa ramina personalitati si nu entitati care sa se plieze pe o structura standardizata: "Antimodernii nu se reduc, toti, la un tip unic, pentru ca libertatea face parte din crezul lor, insa diversitatea nu le infirma statutul de constiinta dubla a modernilor, de critici moderni ai modernitatii antoine compagnon, Antimodernii De la Joseph de Maistre la Roland Barthes, traducere de irina Mavrodin si adina dinitoiu, prefata de Mircea Martin, Bucuresti, editura art, 2008, 594 p DoUa fete ale moDerNilor The following article discusses Paul Ricoeur’s study on the concept of evil, in its two levels: the origin of evil and the concept of sin, on one side, the effects and representations of evil on the other The argumentation slides into a questioning of freewill and personal choice, with an inherent moral ground irina GeorGeScu rEcEnzii sau de moderni vazuti din spate, in asa fel, incit, daca notiunea are vreo valoare, aproape toti modernii ar fi putut aparea in aceasta teorie a antimodernilor" (p 529-530) Diversitatea caracterizeaza cel mai bine lucrarea lui Compagnon Ginditorul antimodern nu este o esenta imuabila: "in miscarea moderna, cineva este mereu antimodern in raport cu altcineva" (p 530) sase ar fi trasaturile care l-ar individualiza pe cel mai antimodern dintre antimoderni Le gasim prezentate pe scurt la inceputul studiului Ordinea in care apar indica importanta fiecareia: "Pentru a descrie traditia antimoderna, indispensabila este, in primul rind, o figura istorica sau politica: desigur contrarevolutia" (p 23) in primul rind politica si nu e vorba neaparat de angajarea literatilor intr-o grupare sau intr-un partid, cit de criticarea ideilor politice vehiculate cu obstinatie in numele binelui public Bunaoara Joseph de Maistre pledeaza pentru restaurarea regalitatii de drept divin in locul republicii ateiste, iar Baudelaire si Flaubert resping votul universal ca emanatie a egalitatii in ochii antimodernilor, democratia e un mit Ei se dueleaza cu ideile moderne si, dupa cum observa Compagnon, in general, polemica lor doar teoretizeaza, nu cauta sa produca modificari in plan practic Paradoxul criticii fara dorinta de schimbare il fascineaza pe autor iata ce afirma acesta citind caracterizarea in oglinda facuta de Emile Faguet lui De Maistre si lui Bonald: "Noi il preferam pe cel dintii: pesimist, complicat, paradoxal si mereu dispus sa contrarieze Ne intereseaza mai putin istoria ideii de "reactiune", desemnare politica depreciativa, aparuta in timpul Revolutiei (1789-1795, n n ), dupa Termidor [ ] si mai mult teoria antimodernitatii - filozofia ei, estetica ei, literatura ei - si, impletind istoria intelectuala cu istoria contextuala, receptarea moderna a lui Joseph de Maistre, urmele pe care lea lasat in modernitate" (p 26) Scriitorul nu devine conducator al Revolutiei, ci reflecta asupra modului cum ar trebui infaptuita, el este contrarevolutionarul Numai ca de la acest cuvint, Compagnon ar fi trebuit sa construiasca, prin analogie, termenul contramodern, pe care insa il refuza pentru ca "parca nu e potrivit" (p 30), desi exprima aproape cu precizie viziunea autorului si asta pentru a reabilita conceptul de antimodern, dupa cum bine remarca Mircea Martin in primul paragraf al prefetei Exegetul francez ii defineste pe antimoderni astfel: "nu sint orice fel de adversari ai modernului, ci sint ginditorii asupra modernului, teoreticienii lui" (p 30) Celelalte cinci figuri deriva din cea dintii Filozofia anti-iluminista a lui De Maistre, esentializata de Compagnon prin expresiile "politica experimentala" si "metapolitica", se manifesta ca reactie impotriva Revolutiei, ca incercare de a arata ca istoria a dovedit ca monarhia ereditara este forma de guvernare cea mai potrivita (vezi p 67), respectiv ca "apel la evidenta in favoarea lui Dumnezeu, a sacrului" (p 68), a irationalului care-i acorda regelui autoritatea Pesimismul (figura morala   existentiala) se opune "optimismului secolului Luminilor" (p 81), din neincrederea in "dogma egalitatii si libertatii" (p 83), din "scepticismul fata de legea progresului" (p 102), iar pentru De Maistre si Chateaubriand mai ales din pricina revenirii Bourbonilor la putere: "Restauratia este mai rea decit Teroarea, pentru ca sub Teroare, totusi, contrarevolutia raminea ceva de conceput, fiind presupusa logic tocmai de Revolutie" (p 92) Pentru antimoderni, societatea primeaza in fata individului, iar binomul regalitate - religie asigura ordinea Teoria despre pacatul originar (figura religioasa   teologica) apare ca un corolar al pesimismului, iar in ceea ce-l priveste pe Baudelaire aceasta "decurge in mod logic din numeroasele-i luari de pozitie contrarevolutionare, antifilozofice [ ]" (p 107) Sublimul (figura estetica) a influentat, in opinia lui Compagnon, "triumful romantismului" (p 148), datorita resurgentei catolicismului: "Miscarea lansata de Chateaubriand impotriva traditiei clasice a fost, la inceputurile sale, intens religioasa, satisfacind dorinta moderna - sau antimoderna - de sacru, de supranatural si de transcendenta" (p 150) Capitolul nu este prea convingator, daca nu chiar ratat Vituperatia (figura de stil) antimodernilor imprumuta tonul profetilor biblici, dar, de multe ori, inseamna vociferare Compagnon isi construieste studiul pe un arhetip al dublului intrinsec, al antitezei in teza - "demers tipic pentru contra-iluminism si pentru antimoderni" (p 69) - dovedindu-se nu mai putin sofist si contrariant decit acestia din urma Citind Antimodernii descoperim ca Thibaudet nu este ultimul critic fericit Punctul final dezvaluie o carte deschisa, care impune un singur lucru: teoria autorului nu se aplica si in afara Frantei memorie si iDeNTiTaTe SilVia duMitrache amos oz, Poveste despre dragoste si intuneric, traducere de dana ligia ilin, editura humanitas, colectia raftul denisei, Bucuresti, 2008, 608 p Poate cea mai cunoscuta voce a literaturii israeliene contemporane, Amos Oz construieste universuri fictionale in care tema memoriei joaca un rol esential De la romanele timpurii, ca Sotul meu, Michael (1968), Cutia neagra (1987), pina la Sa cunosti o femeie (1989) si Poveste despre dragoste si intuneric (2002) - pentru a nu da decit citeva exemple din creatia bogata a scriitorului - Amos Oz problematizeaza modul in care amintirile, definitorii pentru personalitatea umana, pot fi cheia catre eul intim, dar pot indica, alteori, si o pista falsa in cautarea sinelui in incercarea de a-si intelege identitatea raportind-o la propriul trecutul, personajele lui Oz descopera adesea ca incursiunea printre amintiri lasa in urma mai degraba confuzie si regrete, decit sentimentul unei cunoasteri de sine mai profunde Roman complex, construit pe paliere narative multiple, cu numeroase jonctiuni intre fragmente temporale diferite, Poveste despre dragoste si intuneric este reprezentativ nu numai pentru intregul sistem al tematicii si al motivelor recurente in scrierile lui Amos Oz, ci si pentru fundalul social-istoric al lumii iudaice surprinse de aceasta data nu pe teren european, ci in chiar locul de origine - israel, in perioada tulbure ce a urmat celui de-al Doilea Razboi Mondial Conceputa ca o naratiune autobiografica, cartea este centrata pe perioada copilariei, dilatind evenimentele din viata autorului de pina la virsta de 12 ani, marcata de momentul dramatic al sinuciderii mamei Aproape intreaga scriere, de peste 600 de pagini, este o ratacire printre amintirile din anii privilegiati in care inca o avea alaturi pe mama, o incercare de a redescoperi toate nuantele, formele, mirosurile, contururile din acea epoca indepartata Totusi, firul povestirii se aventureaza si in perioada de dupa moartea mamei, cind Amos paraseste scoala si intra intr-un kibbutz Pe alocuri, naratorul zaboveste si in momente mai apropiate de prezent, facind referiri la modul in care experientele, oamenii intilniti, familia vor reverbera, mai tirziu, in scrierile sale Aceste precizari, privite de sine statator, constituie un adevarat metatext, unele fiind marcate oricum special, prin plasarea lor ca note de subsol, apropiindu-se astfel de notatia specifica jurnalului intim sau de creatie Figura mamei se evidentiaza ca motiv central al romanului, care sustine intreaga constructie narativa Personalitatea micului Amos este modelata de prezenta mamei si apoi de moartea ei tragica, pentru care se invinovateste permanent Cartea este punctata de pasaje lungi in care Amos isi imagineaza cit de diferita ar fi fost viata lui daca s-ar fi purtat altfel, daca nu si-ar fi suparat mama prin copilariile sale, si daca ar fi reusit sa se faca iubit Senzatia finala este de tristete iremediabila resimtita de copil in fata somnului linistit si lipsit de cosmaruri in care mama alesese sa se inchida Ca orice naratiune care se apropie de evenimente microscopic, cartea lui Amos Oz este dificil de cuprins intr-o privire unitara Din perspectiva subiectiva a micului Amos, totul pare a avea o importanta deosebita, de la tabieturile matusii sale Zipporah pina la evenimentele politice care puneau sub semnul intrebarii insasi existenta statului evreiesc Focalizarea se schimba adesea, ceea ce imprima naratiunii un ritm alert, percutant, surprinzator chiar Amos Oz pare adesea ca intentioneaza sa dezvolte un anume nucleu ce ar putea fi centrul naratiunii, pentru a trece apoi la un alt traseu initial, accentul este The article analyses the narrative and thematic levels of Amos Oz’s novel A story of loveanddarkness,stressingthepointswherethenarrativesustainsthedeeperlevel of ideas The autobiographical tone gives the author not only the chance to explore the shapes and themes of memory and oblivion, but also the chance to write in different styles, rhythms and even perspectives rEcEnzii rEcEnziipus pe detalierea extrem de minutioasa a membrilor familiei, conturati intr-un stil ce aminteste de Garcia Marquez, cu aceeasi placere a cunoasterii arborelui genealogic si a analizei pina la cele mai mici detalii, la gesturi familiare care compun universul inca plin de mister si de farmec al copilului care va incepe, de foarte timpuriu, sa se retraga in sine Construind un fel de blazon familial, in care centrul ramine mama, Amos Oz ii invaluie pe unii membri ai familiei intr-o aureola mitica - din nou asemenea lui Garcia Marquez-, asa cum sint, de pilda, unchiul Joseph si matusa Zipporah Amintirile, ca, de altfel, intregul trecut capata o forma remodelata de privirea retrospectiva intilnim si secvente in care naratorul recunoaste ca, la 50 de ani de la acele momente, totul ii pare redimensionat, ca uneori nu poate decit sa recreeze amintiri (asa cum sustinea si Paul de Man ca se intimpla in cazul scrierilor autobiografice), iar din acest labirint nu mai stie incotro se indreapta povestirea in unele pasaje, scriitura vireaza neasteptat spre o notatie diaristica, sugerind poate dorinta de a pastra autenticitatea clipei, Oz fiind insa constient de nenumaratele feste pe care le joaca memoria, care transforma amintirea intr-un simulacru: "Tocmai mi-am amintit un lucru pe care lam uitat cu totul dupa ce s-a intimplat [ ] in aceasta dimineata mi-am amintit nu evenimentul insusi, ci amintirea anterioara, care ea insasi a fost acum mai bine de patruzeci de ani, ca si cum o luna de odinioara s-a oglindit intr-un geam din care s-a oglindit intrun lac, de unde memoria scoate nu oglindirea insasi, care nu mai exista, ci numai oasele ei albite" (p 460, s m ) Este o concluzie care nu il impiedica pe Oz sa se caute pe sine in labirintul trecutului, sa se intilneasca pe sine, pastrind totusi o distanta care arata ca nu se mai poate identifica cu diferitele sale avataruri trecute, tot ceea ce face este sa isi priveasca viata ca si cum nu el cel de acum ar fi trait-o, ci un strain de care s-a despartit demult, poate cu tristete, dar inevitabil La fel, oricit de mult s-ar apropia de figura mamei, oricit de mult i-ar analiza gesturile si miscarile (de pilda, felul ei de a sta pe scaun, seara, linga fereastra, pentru a citi, imagine recurenta si in alte scrieri ale sale), Oz nu reuseste sa cuprinda intreaga imagine si, mai mult de atit, nu poate sa accepte, nici dupa 50 de ani, gestul ei disperat Uneori, naratiunea, pe tiparul bine stiut al proustianismului, pare ca plonjeaza in trecut intrun mod arbitrar, in voia fluxului memoriei: "tirziu, intr-o dupa-amiaza de vara Este sfirsitul clasei intii ori inceputul clasei a doua sau vara dintre ele Sint singur in curte " identificarea este urmata imediat de distantare, marcata prin trecerea la persoana a iia: "zaci pe spate si degetele gasesc o pietricica" De aici, urmeaza ginduri despre univers si relativitatea fenomenelor, copilul intrebindu-se daca nu cumva si universul nostru este tot o piatra cu care se joaca un copil mai mare Adesea, naratorul pare a se adresa celui care era atunci: "n-o sa uiti niciodata seara asta: nu ai decit sase ani sau cel mult sase si jumatate " Personalitatea copilului este definita printr-o puternica orientare spre interior: "Rataceam ametit prin paduri virtuale, paduri de cuvinte, colibe de cuvinte, pajisti de cuvinte [ ] Tot ce avea importanta era facut din cuvinte" (p 160) Procesul de interiorizare ajunge pina la stadiul in care Amos tinjeste sa devina o carte, sperind ca astfel va continua sa traiasca vesnic macar printr-un exemplar ce trebuie sa se salveze de-a lungul secolelor interesanta este modalitatea de apropiere de momente din trecut, adesea de la distanta, Amos Oz alegindu-si ca reper un obiect aparent strain, o cladire, o institutie etc , sau pornind de la descrierea amanuntita a unei persoane, pentru ca cititorul sa descopere ca toata aceasta incursiune nu fusese decit o pista falsa, care isi schimba directia, in final, catre amintirea dorita Este o tehnica ce sugereaza nevoia de a se apropia de trecut din unghiuri multiple sau poate doar imposibilitatea de a ajunge la o amintire fara ca altele sa il copleseasca si sa il atraga inspre ele Spre exemplu, scriitorul intreprinde o descriere minutioasa a unei case, lasind impresia ca aceasta trebuie sa reprezinte ceva semnificativ in viata lui Punctul de legatura se arata a fi doar ferestrele adinci ale casei, care dadeau spre Biblioteca Nationala unde lucra tatal sau Modul in care naratorul se apropie de trecut, cind distantat, cind oferind senzatia ca isi redescopera vechile trasaturi de personalitate pina la o totala identificare, se oglindeste in modul in care cititorul insusi abordeaza textul: cind apropiindu-se de relatare, percepind ansamblul in functie de detalii, cind proiectat in exterior, vazind o harta narativa complexa, cu multiple repere Poveste despre dragoste si intuneric ramine o provocare pentru cel dispus sa se lase purtat intr-o fascinanta incursiune in lumea atractiva si totusi inselatoare a amintirilor in definitiv, cartea ridica problema identitatii structurate si modificate de memorie, lansind o problematica tulburatoare: cit de reale si de stabile sint coordonatele personalitatii noastre, si cit de mult datoram reconfigurarii impuse de memorie? Pentru un filolog crescut in tremuratoarea paradigma a "respectului" (cind nu spaimoasei mutenii fascinate) pentru lumea-textuala-care-e-peste-tot, hranit cu soapte tainice precum "talent" si "inefabila vocatie", dar si cu taioase distinctii ("Nica nu-i Creanga!"), o carte precum cea a lui Jacques Dubois1 , care propune o lectura metodic diferita asupra unor romane devenite clasice, are cel putin aerul ca intriga Autorul (despre a carui institution litteraire s-a vorbit destul la jumatatea anilor ’70) alege romanele lui Stendhal pentru a pune la lucru o metoda de lectura fertila in ineditul sau: citirea din text spre afara, din constructia interioara, maxim fictionalizata, a cartii spre timpul si spre povestea (adica spre histoire, ce sa mai vorbim ) care a adapostit-o si a modelat-o Daca in Pour Albertine2 Proust era, in lectura lui Dubois, romancierul care alegea "fugitiva" pentru a marca o distinctie sociala a epocii, Stendhal e, tot pentru el, exemplul perfect al romancierului care scrie despre real, dar nul concureaza, nu-l restituie si nici nu-i chestioneaza determinismul Fresca ii e straina, raportul cu lumea "adevarata" se face indirect, prin detalii si aparente stingacii, prin intreruperi si reluari, ba chiar (si aici vechea lectura autonomista se vede cu totul buimacita) prin accentuarea fictionalitatii textului propriu-zis E paradoxul pe care Dubois il asaza in centrul analizei sale, un paradox de inversa proportionalitate: cu cit fictiunea travesteste si ascunde mai puternic in interiorul unui destin individual structura unui cimp de relatii sociale, cu atit ea dezvaluie mai limpede aceasta structura (p 13, trad m ) Pina la urma, pare ca intelegem, regula jocului nu e doar sa cauti intr-un roman realist reflexul lumii de afara, ci, mai mult si mai greu, sa cercetezi daca nu cumva personajul - complex, eterogen si cu totul prins in lumea romanului - isi poarta cu sine semnele vremii in care a fost imaginat si semnele personale apartinind celui care il imagineaza Depasind omologia bourdieusiana deja cunoscuta (care articuleaza universul operelor si logica externa a cimpului literar), abandonind (motivat) la jumatate metoda din Les regles de l’art pentru a se concentra exclusiv asupra unei lecturi interne a celor cinci romane ale lui Stendhal, Dubois isi construieste demonstratia pornind de la doua identificari de nuclee fictionale: puterea politica si puterea amoroasa Acestea, si nu altele, pentru ca aici fictionalizarea e cea mai elaborata, cea mai cuprinzatoare, cea mai lesne si mai seducator de privit in sine - asadar, dupa Dubois, si cea mai tentanta in a-i descoperi realul pe care ar tot vrea sa-l ascunda E o relatie "quasimetaforica" (p 15) intre cele doua puteri: ele fac amindoua, separat, substanta romanesca (ca in La chartreuse de Parme), dar se si amesteca (puterea politica se erotizeaza, SoCiologia romaNeSCUlUi Jacques dubois, Stendhal Une sociologie romanesque, editions la decouverte, coll "textes a l’appui laboratoire des sciences sociales", Paris, 2007, 251 p ThearticleapproachesthetensionswithinthetheoreticalmethodappliedinJacques Dubois’ book Stendhal Une sociologie romanesque, revealing the points where the authorchallengesconventionalreadingsthemost Fromtherespectfulautonomyof the texts, the new sociological method doesn’t read the text through the world, but the world through the text Fiction becomes the referent for reality and ultimately a mirror for the social system and not the other way around MaGda raduta rEcEnzii amorul se politizeaza acut, ca in Lucien Leuwen) Pina la urma, se intimpla ceea ce spunea Foucault in Surveiller et punir - puterea nu se mai desemneaza in termeni ai negatiei ("a exclude", "a reprima"), pentru ca, de fapt, puterea produce - produce sens iar lectura care analizeaza cum se produce el e, pe tot parcursul cartii lui Dubois, lectura "de personaj" Aici e si proba de rezistenta a volumului, pentru ca o lectura grabita ar apropia analizele lui Dubois de tot felul de mode si marote contemporane Ar parea o lectura dirijata de interese ce tin mai degraba de analizele feministe sa demonstrezi, asa cum incearca autorul, ca si dulcea Louise de Renal, si impetuoasa Mathilde de la Mole isi asuma cu mindrie culpabilul abandon (ba chiar "de leur chute, elles font un combat", p 119) tocmai pentru ca se modifica insusi raportul de forte masculin-feminin al anilor despre care scrie Stendhal Deja s-ar ridica primele indignari: hidding agenda! Lectura suspicioasa! Sa rastorni versetul arhicunoscut la politique au milieu des interets d’imagination c’est un coup de pistolet au milieu d’un concert si sa vezi in romanele stendhaliene o infuzare a politicului din Restauratie si din Monarhia din iulie, si apoi sa construiesti de aici o analiza de personaj (bancherul Leuwen) care trebuie sa fie politician in carte, fiindca nu se poate altfel, fiindca realismul o cere (si vos personnages ne parlent pas politique [ ] ce ne sont plus des Francais de 1830, ii spune autorului pragmaticul editor - dar ii spune in roman ) te aduce periculos de aproape de un nefericit algoritm al intentionismului in sfirsit, sa unesti libido dominandi cu libido amandi si sa vezi in romanticul gest al lui Julien Sorel de a urca zidul catre iubita lui nu o gratioasa recitire a scenei shakespeariene, ci o feroce reluare a atacului zdrentarosilor de la 14 iulie (fiindca politica s-a mutat acum in budoar, iar aristocratia doar acolo a mai ramas de cucerit) e despartirea (pentru unii, tragica si inca neasumata) de fericirea textului autotelic impotriva lor, a tuturor acestor efecte grabite de lectura, Dubois nu se apara in nici un fel; miezul tare e asumarea intreaga a ipotezei initiale, a fictiunii prin care se vede (greu, greu) reteaua sociala Daca aceasta ipoteza convinge, lectura interna functioneaza si ea, integral Note 1 Jacques Dubois, Stendhal Une sociologie romanesque, editions La Decouverte, coll "Textes a l’appui laboratoire des sciences sociales", Paris, 2007, 251 p Jacques Dubois, Pour Albertine: Proust et le sens du social, Seuil, Paris, 1997 EnglishSafe modeAboutBlogDevelopersHelp CenterContact usMore 183 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 hologice - cuvantul adopta sensul sau curent El este substitutul popular al Weltanschaung-ului german, viziunea lumii, a fiecaruia, un univers mental stereotip si haotic totodata Este in special o viziune pervertita a lumii, abandonul in favoarea instinctelor psihice nocive Exista in acest termen o anumita fatalitate peiorativa Limbajul subliniaza aceasta nuanta asociindu-1 cu un epitet peiorativ in mod direct sau prin intermediul unei antifraze "o mentalitate josnica" sau "o mentalitate buna" sau prin intermediul unei utilizari absolute: "ce mentalitate!" Pe de alta parte, engleza a pastrat aceasta tendinta a cuvantului in cazul adjectivului mental (subinteles ca deficient) capata sensul de arierat sau de "smintit" Aceasta coloratura a limbajului a alimentat sau a fost alimentata de doua curente stiintifice Unul dintre acestea este einologia Termenul de mentalitate desemneaza la sfarsitul secolului al XlX-lea si inceputul secolului al XX-lea psihismul "primitivilor" pe care observatorul o priveste ca pe un fenomen colectiv (in cadrul caruia psihismul individual nu poate fi identificat) propriu indivizilor a caror viata psihica este compusa din reflexe, automatisme, se reduce la un mental colectiv care exclude practic orice personalitate Lucien Levy-Bruhl publica in 1922 "La Mentalitd primitive" ("Mentalitatea primitiva") Celalalt curent este psihologia copilului si in acest caz, daca incetam sa consideram copilul ca pe un mic adult, aceasta este in scopul de a face din aceasta un minor din punct de vedere mental Pe cand, dictionarele tehnice francefeede filosofic, psihologie, psihanaliza ignora cuvantul mentalitate, cel mai recernt vocabular de "Psihopedagogie si psihiatrie a copilului" (1970) defineste o mentalitate inflantila inca din 1928 in "Revista filosofica", Henri Vallon facuse oragatura intre cele doua consacrand un articol Mentalitatii primitive si celei a copilului (apropiere condamnata vehement, dupa cum se stie, de catre Claude Levi-Strauss in paginile celebre din "Structures elementaires de la parente" ("Structuri elementare de inrudire") inainte de a avansa in analiza istoriei mentalitatilor este important sa inlaturam obstacolele prealabile Prima consta in indoiala pe care ar putea-o induce constatarea ca mentalitatea nu joaca practic nici un rol in cadrul psihologiei, ca nu face parte din vocabularul tehnic al psihologului Ancheta coordonata de Philippe Besnard asupra frecventei termenului mentalitate in intelesurile bibliografiilor de psihologie a demonstrat ca, putin frecvent in "Psychological Abstracts" intre 1927 si 194314, cuvantul pare sa fi cazut astazi in desuetudine in cadrul psihologiei 15 Cum ar putea istoria psihologica (sau mai curand cea psihologiilor colective) sa utilizeze in mod profitabil un termen si, dincolo de cuvant, o notiune respinsa de psihologie? istoria stiintelor abunda in exemple de transferuri de notiuni si concepte Un anumit cuvant, un anumit concept aparut intr-un domeniu din care dispare imediat, transferat intr-un domeniu invecinat se dezvolta si prolifereaza De ce nu ar putea mentalitatea sa obtina pe terenul istoriei succesul care i-a fost refuzat in cel al psihologiei? iar psihologia care, prin intermediul lingvisticii si al structuralismului, a asistat la relansarea Gestalt-ului nu ar descoperi oare tardiv ca ar putea utiliza in mod fructuos mentalitatea? Este evident ca, in orice caz, in domeniul stiintific, istoria mentalitatilor este cea care a salvat cuvantul si folosirea sa in limba franceza a determinat reintroducerea sa in engleza, 1-a transmis germanei, spaniolei, italianei (mentality, Mentalitat, mendalidad, mentalita) Aici, dezvoltarea noii scoli istorice franceze a asigurat - fapt exceptional - succesul cuvantului, expresiei si genului (cei trei "teoreticieni" ai istoriei mentalitatilor sunt Lucien Febvre, 1938, Georges Duby, 1961, Robert Mandrou, 1968) Cel de-al doilea obstacol consta in faptul ca tendinta prioritara a termenului poate exercita o anumita influenta asupra istoriei mentalitatilor Desigur Levy-Bruhl afirma, spre exemplu, ca nu exista nici o diferenta de natura intre mentalitatea primitivilor si cea a membrilor societatilor evoluate insa, el a creat de la inceput un climat defavorabil mentalitatilor, scriind din 1911 "Les Fonctions mentales dans les societes inferieures" ("Functiile mentale in cadrul societatilor inferioare") si este adevarat ca istoricul mentalitatilor, fara a inchide acest cuvant in infernul memoriei colective, il eseu 184 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 urmareste in apele tulburi ale marginalitatii, anormanlitatii, patologiei sociale De unde si proliferarea studiilor - dintre care unele remarcabile - asupra vrajitoriei (ereziei) milenarismului De unde si, atunci cand istoricul mentalitatilor isi indreapta atentia asupra sentimentelor comune sau a grupurilor integrate, alegerea sa voluntara a unor teme limita (atitudinile fata de miracol sau de moarte) sau a unor categorii debutante (negustorii din societatea feudala) intr-o perspectiva invecinata, un psihosociolog ca Ralph H Turner ("Collective Behaviour" ("Comportamentul Colectiv") (aparut in R L Faris "Handbook of Modern Sociologg", Chicago, 1964) alege pentru a studia comportamentul multimii observarea dezastrului generator de panica si foloseste datele culese de un Disaster Research Group (Grup de Cercetare a Dezastrelor) iii Practica istoriei mentalitatilor si capcanele sale in calitate de specialist, istoricul isi cauta mai intai materialele Unde sunt cele ale istoriei mentalitatilor?Ateocupadeistoriamentalitatilor inseamna, in primul rand, sa operezi o anumita lectura a oricarui document Totul constituie o sursa pentru istoricul mentalitatilor iata un document de natura administrativa si fiscala, un registru al veniturilor regale din secolul al Xiiilea sau al XiV-lea Care sunt rubricile, ce viziune asupra puterii si adminislratiei reflecta ele, ce atitudine fata de numar dezvaluie procedeele de numarare? iata mobilierul unui mormant din secolul al Vii-lea: obiecte de podoaba (ac, inel, catarama de centiron), monede de argint dintre care una plasata in gura mortului in momentul inhumarii, arme (topor, sabie, lance, cutit mare), un pachet cu unelte (ciocane, clesti, dalte concave, dalte metalice, pile, foarfeci etc 16 Aceste rituri funerare ne informeaza asupra credintelor (ritul pagan al obolului platit lui Charon, cel care trece mortii in lumea de dincolo), asupra atitudinii societatii merovingiene fata de un artizan investit cu un prestigiu aproape sacral: fierarul-aurar (care este de as menea si razboinic), forjar si inanuitor al spadei Aceasta lectura a documentelor va viza irepecial partile traditionale, cvasi-automatice ale textelor si monumentelor: formule si preambuluri ale documentelor care evidentiaza motivatiile - adevarate sau de fatada - topoi care constituie osatura mentalitatilor Fara a patrunde in istoria mentalitatilor, Ernst Robert Curtius a simtit importanta acestui fundament nu doar al literaturii, dupa cum credea el, ci si al mentalitatii unei epoci: "Daca retorica are asupra omului modern efectul unei fantome care se stramba, cum sa pretindem ca 1-am putea determina sa se intereseze de topica, a carui nume abia daca este cunoscut, chiar de catre specialistul in literatura care evita in mod deliberat profunzimile - si din pacate si fundamentele! -literaturii europene?" O exclamatie care i-a scapat acestui stralucit amator de calitate care nu se poate hotari sa se ocupe de cantitativul cultural, obiect al istoriei mentalitatilor Acest discurs necesar si masinal in care se vorbeste fara a se spune nimic, in care se invoca fara discernamant in anumite epoci persoana lui Dumnezeu sau diavolul, in altele ploaia si timpul frumos constituie cantecul profund al mentalitatilor, tesutul conjunctiv al spiritului societatilor, sursa cea mai pretioasa a unei istorii care este interesata mai mult de basul continuu decat de cheia muzicii trecutului insa istoria mentalitatilor isi are sursele sale privilegiate, cele care ne introduc mai mult si mai bine decat altele in psihologia colectiva a societatilor inventarul acestora este una dintre primele obligatii ale istoricului mentalitatilor, in primul rand, exista documente care atesta aceste sentimente, aceste comportamente paroxistice sau marginale care, prin distanta lor, ne clarifica in ceea ce priveste mentalitatea comuna Pentru a ramane in Evul Mediu, hagiografia pune in evidenta structuri mentale de baza: permeabilitatea dintre lumea sensibila si cea supranaturala, identitatea de natura intre corporal si psihic - de unde si posibilitatea aparitiei miracolului sau, mai general, a miraculosului Marginalitatea sfantului - revelatoare a fondului lucrurilor - are drept corolar marginalitatea de asemenea exemplara a diabolicilor: posedati, eretici, criminali De unde si caracterul documentului privilegiat de tot ceea ce ne permite accesul la eseu 185 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 aceste marturii: confesiuni ale unor eretici si procese ale inchizitiei, scrieri de gratiere acordate unor criminali care prezinta in detaliu faptele acestora, documente judiciare si, mai general, monumente ale represiunii O alta categorie de surse privilegiate a istoriei mentalitatilor este constituita de documentele literare si artistice istorie nu a fenomenelor "obiective" ci a repezentarii acestor fenomene, istoria mentalitatilor se alimenteaza in mod firesc din documentele imaginarului Huizinga, in cartea sa de acum celebra, "Declin du Moyen Age" ("Declinul Evului Mediu"), a aratat tot ceea ce utilizarea testelor literare (in asta consta forta si vulnerabilitatea cartii) poate aduce nou in cunoasterea sensibilitatii si mentalitatii unei epoci, insa literatura si arta vehiculeaza forme si teme ce provin dintr-un trecut care nu este in mod obligatoriu cel al constiintei colective Excesele istoricilor traditionali in privinta ideilor si forme pe care le fac sa se genereze printr-un fel de partenogeneza ce ignora contextul non-literar sau non artistic al aparitiei lor nu trebuie sa ne ascunda faptul ca operele literare si artistice sunt guvernate de coduri mai mult sau mai putin independente de mediul lor temporal Pictura din Quattrocento pare sa ateste o noua atitudine fata de spatiu, de decorul arhitectural, de locul omului in univers: Mentalitatea "precapitalista" pare sa fi trecut prin acest punct, insa Pierre Francastel, care a perceput cel mai bine sistemul pictural al Quattrocento-ului ca parte a unui ansamblu mai vast ne avertizeaza in privinta "specificitatii picturii, mod de expresie si de comunicare a spiritului nostru ireductibil la oricare altul"18 Este important sa nu separam analiza mentalitatilor de studiul locurilor si mijloacelor sale de productie Marele precursor in acest domeniu, Lucien Febvre, a oferit exemplul inventariilor a ceea ce el numea "utilaj mental", vocabular, sintaxa, locuri comune, conceptii asupra spatiului si timpului, cadre logice Filologii au remarcat ca, in momentul destructurarii latinei clasice in Evul mediu indepartat, conjunctiile coordonative sufera o evolutie deconcertanta Articulatiile logice ale discursului vorbit sau scris se modifica radical "Aatem, ergo, igitur" si celelalte intra intrun nou sistem de gandire bazat pe articulatii diferite in cadrul mentalitatilor, anumite sisteme partiale joaca un rol extrem de important Aceste "modele" se impun mult timp ca poli de atractie ai mentalitatilor: un model monastic se elaboreaza in Evul Mediu indepartat si se ordoneaza in jurul notiunilor de solitudine si ascentism, apar apoi modele aristocratice centrate in jurul conceptelor de generozitate, vitejie, frumusete,fidelitate Unul dintre acestea va strabate secolele pana la noi: curtezia Desi imprumuta mult din traditii foarte vechi, aceste mentalitati nu se explica nici prin tenebrele noptii timpului, nici prin misterele psihismului colectiv Geneza si difuziunea lor pot fi sesizate plecand de la centre de elaborare de medii creatoare si vulgare, de grupuri si meserii intermediare Palatul, manastirea, castelul, scolile, curtile constituie de-a lungul Evului Mediu centrele in care se elaboreaza mentalitatile Lumea populara isi elaboreaza sau primeste modelele sale in centrele proprii de modelare a mentalitatilor: moara, potcovana, taverna Mass-media reprezinta vehicolele si matricile privilegiate ale mentalitatilor: predica, imaginea pictata sau sculptata, sunt in aceasta parte a galaxiei Gutenberg, nebuloasele de la care se cristalizeaza mentalitatile Mentalitatile intretin cu structurile sociale raporturi complexe dar nu sunt separate de acestea Exista, pentru fiecare societate, in fiecare din epocile pe care istoria le distinge in evolutia sa, o mentalitate dominanta sau mai multe mentalitati? Omul Evului Mediu sau cel al Renasterii a fost denuntat de Lucien Febvre ca fiind o abstractie lipsita de realitate istorica istoria mentalitatilor, aflata inca intr-o perioada de tatonari, opereaza cu abstractii abia cu putin mai concrete - legate de mostenirile culturale, de stratificarea sociala, de periodizare Vom utiliza ca ipoteza de lucru, in cazul Evului Mediu, notiunile de mentalitate barbara, curtenitoare, romana, gotica, scolastica, in jurul acestor etichete pot fi operate regrupari sugestive Erwin Panofsky a apropiat ca participante la aceleasi structuri mentale artagotica si stiinta scolastica Robert Marchal a adaugat la acestea scrierile din epoca: "Putem considera scriitura eseu 186 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 gotica precum expresia gotica a unei anumite dialectici Analogiile pe care le putem constata intre ea si arhitectura nu sunt, sau nu sunt decat in mod intamplator vizuale, acestea sunt intelectuale, sunt rezultatul aplicarii la scriitura a unei modalitati de a rationa care se regaseste in toate productiile spiritului 19 Coexistenta mai multor mentalitati in cadrul aceleiasi epoci si al aceluiasi spirit este una dintre datele delicate dar esentiale ale istoriei mentalitatilor Ludovic al Xl-lea, care in domeniul politicii face dovada unei mentalitati moderne, "machiavelice", in cel al religiei manifesta o mentalitate superstitioasa extrem de traditionalista La fel de delicata este si perceperea transformarilor mentalitatilor Cand dispare o mentalitate, cand apare alta? in acest domeniu, innoirea permanentelor si rezistentelor nu este usor de determinat, in aceasta privinta studiul topoi-lor trebuie sa aduca o contributie decisiva Cand apare sau dispare un loc comun, sau, mai greu de determinat dar nu mai putin capital, cand devine el o ramasita, o fosila Aceasta repetitie masinala a mentalitatilor trebuie observata indeaproape pentru ca istoricul sa poata repera momentul in care locul comun rupe legatura cu realul, devenind inoperant Dar exista oare "flatus vocis" pure? Nascuta in mare parte dintr-o reactie impotriva impuralismului istoriei economice, istoria mentalitatilor nu trebuie sa fie nici renasterea unui spiritualism depasit - care s-ar ascunde sub vagile aparente ale unui "psyche"' colectiv imposibil de definit - nici efortul de a supravietui al unui marxism vulgar care ar cauta sa defineasca cu putine eforturi superstructurile aparute din infrastructurile socioeconomice Mentalitatea nu este o reflexie istoria mentalitatilor trebuie sa se distinga de istoria ideilor pe care s-a nascut in parte ca sa o contrazica Nu ideile Sfantului Toma d'Aquino sau ale Sfantului Bonaventura au guvernat spiritele incepand cu secolul al XViii-lea, ci nebuloase mentale in care ecourile deformate ale doctrinelor lor, ramasite saracite, cuvintele esuate in lipsa unui context au jucat un anumit rol insa trebuie sa mergem mai departe, sa depasim acest reperaj al prezentei unor idei degenerate in cadrul mentalitatilor Nu se poate practica o istorie a mentalitatilor fara ca aceasta sa fie strans legata de istoria sistemelor culturale, a sistemelor de credinte, de valori, de dotarea intelectuala in cadrul carora au aparut si au evoluat in aceasta privinta, dealtfel, lectiile pe care einologia le da istoriei ar putea fi eficiente Aceasta legatura cu istoria culturii trebuie sa-i permita istoriei mentalitatilor sa evite alte capcane epistemologice Legata de gesturi, comportamente, atitudini20 prin intermediul carora se articuleaza pe psihologie, pe o frontiera unde istoricii si psihologii ar trebui sa se intalneasca intr-o zi si sa colaboreze - istoria mentalitatilor nu trebuie sa se lase inghitita de un behaviorism care ar reduce-o la niste automatisme fara referinta la sistemele de gandire - si care ar elimina unul dintre aspectele cele mai importante ale problematicii sale: contributia si intensitatea constientului si a constientizarii in aceasta istorie Eminamente colectiva, mentalitatea pare sa se sustraga vicisitudinilor luptelor sociale Ar fi totusi o eroare grosolana sa o detasezi de structurile si de dinamica sociala1 Ea este dimpotriva un element capital al tensiunilor si luptelor sociale istoria sociala abunda in mituri care dezvaluie contributia mentalitatilor la o istorie care nu este nici unanima, nici imobila: unghii albastre, gulere albe, doua sute de familii Pe langa mentalitatile comune exista mentalitati de clasa Jocul lor ramane sa fie studiat in sfarsit, istorie a lentorii istoriei, istoria mentalitatilor se constituie de asemenea si ca o istorie a transformarilor, una dintre cele mai convingatoare din cate exista Din secolul al Xl-lea pana in secolul al XUi-lea, un fenomen important tulbura Occidentul medieval: inflorirea oraselor O noua societate de fapt, dotata cu o mentalitate noua manifestata prin dorinta de securitate, schimb, dezvoltare economica, bazata pe noi forme de sociabilitate si de solidaritate, familia restransa, corporatia, confreria, compania, cartierul Care este, in cadrul unei istorii totale, locul mentalitatilor in aceste mutatii? in ciudasau nai curand, din cauza caracterului sau vag, istoria mentalitatilor este pe cale de a-si consolida pozitia in cadrul problematicii istorice Daca o impiedicam sa fie eseu 187 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 depozitul, alibiul inactivitatii epistemologice, daca ii oferim instrumente si metode, ea trebuie sa joace astazi rolul unei istorii diferite care, pornita in cautarea unei explicatii, se aventureaza de partea cealalta a oglinzii Note: l A se vedea lucrarea lui Alphandery-Dupront si articolul lui A Dupront citate in bibliografie 2 G Duby, "Feudalitatea, o mentalitate medievala", in "Annales E S C ", p 766-771 3 Operele clasice ale lui Max Weber, "L'Ethique protestante et l'esprit du capitalisme", ("Etica protestanta si spiritul capitalismului"), 1904-1905, 1964 pentru traducera franceza; R Tavoney, "La Religion et l'essor du capitalisme" ("Religia si dezvoltarea capitalismului"), 1920,1951 pentru traducerea franceza; H Luthy, "La Banque protestante en France de la revocation de l'edit de Nantes a la Revolution" ("Banca protestanta din Franta de la revocarea Paietului de la Nantes la revolutia franceza"), 2 vol , Paris, 1959-1960; Cf J Delumeau, "Naissance et affirmation de la Reforme" ("Aparitia si afirmarea Reformei"), a 2-a editie, Paris, 1968: "Capitalisme et mentalite capitaliste" ("Capitalism si mentalitate capitalista") 4 M Bloch, "La Societe feodale" ("Societatea feudala"), editie noua, Paris, 1968, p 129 5 E Labrousse, prefata la cartea lui G Dupeux, "Aspects de l'histoire sociale et politique du Loir-et-Cher: 18481914" ("Aspecte ale istoriei sociale si politice din Loiret-Cher: 1848-1914"), Paris, 1962, p Xi 6 K Tomas, "Religion and the Decline of Magic" ("Religia si declinul Magiei"), Londra, 1971, traducerea franceza va aparea la Gallimard; E E Evans-Pritehard, "Anthropology and History" ("Antropologie si istorie"), Cambridge, 1961 7 P E Schramm,"HerrschaftszeichenundStaatssymbolik", 3 vol , Stuttgart, 1954; E Kantorovoicz, "The king's two Bodies A study in Medieval Political Thought" ("Cele doua trupuri ale regelui Un studiu asupra gandirii politice medievale"), Princeton, 1957; B Guinee si F Lehoux: "Les Entrees royales francaises de 1328 a 1515" (Consacrarile regale franceze din 1328 pana in 1515"), Paris, 1968 8 H Delehaye, "Sabctus Essai sur le culte des saints dans l'Antiquite^', ("Sanctus Eseu despre cultul sfintilor in Antichitate"), Bruxelles, 1927; B De Gaiffer, "Mentalite de l'hagiographe medieval d'apres quelques travaux recentes" ("Mentalitatea hagiografului medieval conform unor lucrari recente") in "Analecta Bollandiana", 1968, p 391-399; A Vanchez, "Saintete laique au Xiii e siecle: la vie de bienheureux Facio de Cremone" ("Sfintenie laica in secolul al Xiii-lea: viata preafericitului Facio din Cremona"), (p 1196-1272) in "Melange's de l'ecole francais de Rome", 1972, p 13-53 9 Cf D Julia in lucrarea prezenta si in "Recherches de science religieuse" tom LViii, 1970, p 575 si A Dupront in prezenta lucrare si in "Vie et creation religieuse dans la France moderne (XiV-XViiie)" (Viata si creatie religioasa in Franta moderna (secolele XiV-XViii)", in "La France et ies Francais", ed M Frantois, "Encyclopedie de la Pleiade", Paris, Gallimard, 1972, p 491-577 10 C Kluckhohn, "Culture and Behaviour" ("Cultura si Comportament") in G Lindzey, ed "Handbook of social Psychology", Cambridge, Mass , 1954 11 Prefata la V Alexandru, "Les Echelles d'attitude" ("Scarile de atitudine"), Paris, 1971 12 tin sa multumesc D-lui Jean Viet, director al serviciului de Schimb de informatii stiintifice al institutului stiintelor Omului (Paris) si D-lui Philippe Besnard la sugestia caruia s-a elaborat un dosar asupra "termenului si conceptului de mentalitate" din care m-am inspirat 13 Spre deosebire de "mentalite", termenul "mentality" are o conotatie mai Sgnitiva, intelectuala Un caz limitat poate fi descoperit in titlul lucrarii lui W Kohler "The Mentality of Apes" ("Mentalitatea Maimutelor") (1925), traducere engleza a titlului german "intelligenzprufungen an Menschenaffen" (1921) Dimpotriva, conotatiile afective sunt extrem de puternice in cuvantul francez "mentalite", dupa cum putem vedea, intr-o maniera usor paradoxala, in articolul lui E Rignano, "Les diverses mentalites logiques" ("Diverse mentalitati logice") in "Scentia", 1917, p 95-125, care studiaza "Predominanta fundamentala a elementelor afective asupra celor intelectuale" in cadrul a doua mari categorii de mentalitati intre care distinge autorul: cea estetica si cea analitica 14 A se remarca conotatiile mai mult sau mai putin prioritare ale expresiilor urmatoare: mentalitate araba, hindusa, mentalitatea criminalului danez, a prizonierului, mentalitate germana din 1943 O expresie extrem de interesanta este "levels of mentality" ("niveluri de mentalitate") 15 Termenul mentalitate nu mai este citat in bibliografiile recente de antropologie (cu o utilizare atenuata de "mentalitate primitiva" sau "mentalitate indigena") si in cele de sociologie (din sapte referinte in "Bibliographie internationale de Sociologie" intre 1963 si 1969, patru trimit la o serie de articole ale lui R Lenoir aparute in spaniola in revista "Revista maxicana de sociologia", intre 1956 si 1961 si care trimit la diverse "mentalidades" primitive sau civilizate 16 J Decaens, "Un nouveau cimetiere du rout Moyen age en Normandie, Herouvillette (Calvados) ["Un nou cimitir al Evului Mediu indepartat in Normandia, Herouvillette (Calvados)] in "Archeologie medievale", i, 1971, p 83 17 La litterature europeenne et le Moyen age latin" ("Literatura europeana si Evul Mediu latin"), traducerea franceza, Paris, 1956, p 99; 18 "La Figure et le lieu: l’ordre visuel du Quattrocento ("Figura si locul: ordinea vizuala din Quattrocento"), Paris, Gallimard, 1967, p 172 19 "L'ecriture latine et civilisation occidentale de ier au XVie siecle" ("Scriitura latina si civilizatia occidentala intre secolele i-XVi"),in "L'ecriture et la psychologie des peuples", a XXii-a saptamana de sinteze, Paris, 1963, p 243; E Panofsky, "Architecture gothique et pensde scolastique", 1957,1967 pentru traducerea franceza 20 Cf M Jahoda si N Narren, editura "Attitudes", Harnrondsworth eseu 188 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 BiBLiOGRAFiE 1 Bathoul (G ): "Les Mentalites", Paris, P V F colectia "Que sais je?"), 1952 (a 5-a editie, 1971) 2 Buraztyn: "Schizophrenie et mentalite primitive", Paris, Jouve, 1935 (teza de doctorat in medicina) 3 Carnetele lui Lucien Levy-Bruhl, Paris, P U F , 1949 4 Cazeneuve (J ): "La Mentalite archaique", Paris, Colin, 1961 5 Duby (G ): "L'histoire des mentalites", p 937-966, in "L'histoire et ses methodes", Paris, "Encyclopedie de la Pleiade", Gallimard, 1961; 6 Duby (G ): "Histoire sociale et histoire du mentalites" (Convorbiri cu A, Casanova), "Nouvelle Critique", 34 mai 1970, p 11-19 7 Dumas (G ): "Mentalite paranoide et mentalite primitive", in "Annalis meblico - psychologique, mai 1934 8 Dupront (A ): "Problemes et methodes d'une histoire de la psychologie collective", "Annales" 16 (1), ianuariefebraarie 1961, p 3-11 9 Dufrenne (M ): "La Personalite de baze; un concept sociologique", Paris, P U F , 1966 (prima editie 1953); 10 Faberman (H A ): "Manheim, Cooley and Mead; toward a social thedy of mentality", "Sociological Quarterly", ii (1), iarna 1970, p 3-13; 11 Febvre(L ):, Histoireetpsychologie"in"Encyclopedie francaise", tom Viii, 1938, articol reluat in "Combats pour l'Histoire", Paris, 1953, p 207-220 * "Comment reconstituer la vie affective d'autrefois? La sensibilite et l'histoire" in "Annales d'histoire sociale", iii, 1941, articol reluat in "Combats pour l'Histoire", p 221-231 * "Sorcellerie, sottise ou revolution mentale?" in "Annales E S C ", 1948, p 9-15 "Histoire des sentimentsLa terreur", in "Annales E S C ", 1951, p 520-523 * "Pour l'histoire d'un sentiment: le besoin de securite" in "Annales E S C ", 1956, p 244-247 12 Geremek (B ): "Umyslowćsć i psychologia zbiorowa w historii" (Mentalitate si psihologie colectiva in istorie) in "Prezezglad Historyczny", Liii, 1962, p 629-643 si nota in "Annales E S C ", 1963, p 1221-1222 13 Herzlich (C ): "La Representation sociale", p 303-325 in Moscovici (S ): "introduction a la psychologie sociale, i, Paris, Larousse, 1972 14 Levy-Bruhl (L ): "L'ame primitives",Paris, Alcan, 1927 15 Levy-Bruhl (L ): "La Mentalite primitives",Paris, Alcan, 1922 16 Levy-Bruhl (L ): "Le Surnaturel et la nature dans la mentalite primitives", Paris, Alcan, 1931 17 Levy-Bruhl (L ): "Les Fonctions mentales dans les societes inferieures", Paris, Alcan, 1910 18 Mandrou (R ): "L'historire des mentalite" in articolul "istoria", 5, "Encyclopaedia universalis", vol Viii, 1968, p 436-438 19 Piaget (J ): "La Representation du monde chez l'enfant", Paris, Alcan, 1926 20 Sorokin (P A ): Social and Cultural Dynamics, New York, Bedminster Press, 4 vol, 1937-1941 21 Ruschmeyer (D ): "Mentalitat und ideologie" in "Soziologie", editura R Konig, 1967, traducerea franceza in "Sociologie", 1972 22 Sprandel (R ): "Mentalitaten und Systeme Neue Zugange zur Muelelterlichen Gesschichte", Stuttgart, 1972 23 Trenard (Louis): "Histoire des mentalites collectives: les livres bilans et perspectives" in "Revue d'histoire moderne et contemporaine",1968, p 691-703 24 Violet-Conil (M ) et Canivet (N ): "L'Exploration de la Mentalite infantile", Paris, P U F , 1946 25 Wallon (H ): "La Mentalite primitive et celle de l'enfant", "Revue philosophique", iulie-decembrie, 1928 26 Wallon (H ): "La mentalite primitive et la raison", "Revue philosophique", 4, octombrie-decembrie, 1957, p 461-467 (despre Levy-Bruhl) 27 Wallon (H ): "Les Origines de la pensee chez l'enfant", Paris, P U F , 1945 Exemple de istorie a Mentalitatilor l Alphandery (P ) et Dupront (A ): "La Chretienete et l'idee de Croisade", 2 vol , Paris, 1954-1959 2 Bayet (J ): Le suicide mutuel dans la mentalite des Romains" in ,,L' Annee sociologique", seria a 3-a (1951), 1953, p 35-89 3 Bloch (M ): Les Rois thaumaturges Etude sur le caractere surnaturel attribue a la puissance royale ", Strasburg, 1924, reeditata in 1960 * "La Societe feodale", Paris, 1939, reeditata in 1968 (prima parte, cartea a ii-a: Les Conditions de vie et l'atmosphere mentale) 4 Brandt (W J ): "The Shape of Medieval History Studies in Modes of Perception", New Haven si Londra, 1966 5 Dhont (J ): Une mentalite du douzieme siecle: Galber de Bruyer", in "Revue du Nord", 1957, W 101-109 6 Febvre (L ): "Le Probleme de l'incroyance au XVie siecle La Religion de Rabelais", Paris, 1 952, reeditata in 1968 7 Huizinga (J ): "Le Declin du Moyen Age", Haarlen, 1919, traducerea franceza 1932, reeditata la Paris in 1967 8 Houghton (W E ): "The Victorian France of Mind", New Haven, 1957,a7-a editie in 1968 9 Levebvre (G ): "La Grande Peur de 1789", Paris, 1932 10 Mandrou (R ): "introduction a la France moderne Essai de psychologie historique, 1500-1640", Paris, 1961 * "Magistrats et sorciers en France au XViie siecle Une analyse de psychologie historique", Paris, 1968 * "Le baroque european: mentalite pathatique et revolution sociale" in "Annales E S C ", 1960, p 898-914 11 Morgan (J S ): "Le temps et l'intempored dans le decor de deux eglises romanes: facteurs de coordination entre la mentalite religieuse romane et les oeuvres sculptees et peintes a Saint-Paul-les-Dax et a Saint-Chef en Dauphine" in "Melanges Rene Crozet", tom i, Poitiers, 1966, p 531-548 12 Pastor de Togneri (R ): "Diego Gelmirez: une mentalite a la page a propos du rôle de certaines elites du pouvoir" in "Melanges Rene Crozet", i, p 597-608 13 Rousset (P ): "La croyance en la justice immanente a l'epoque feodale" in "Le Moyen age", LiV, 1948, p 225-248 14 Tenenti (A ): ,il senso della, orte e l'amore della vita eseu 189 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte vizuale Alex iVANOV un maestru al graficii color Alex ivanov este unul dintre maestrii de prima linie ai artei plastice romanesti Spirit neoavangardist, rege al viziunilor si sclav celest al detaliilor, Alex ivanov realizeaza prin tot ceea ce face un univers constituit din universuri, unde nu numai viziunile dar si arta desenului e dusa in extremis De remarcat oricand originalitatea tehnicii compozitionale Grafica, pictura, ilustratie de carte Admirandu-i parte din lucrari, Nichita Stanescu exclama: ,,Alex deseneaza poeme ascunse!" Avea dreptate Una din expozitii s-a numit Poeme fortificate Multe din lucrarile sale sint, de fapt, transpuneri de stari limita, traversate de un fior dramatic Tarot cu icoane, Sfert de mlastina, Zbor in azilul de pasari, Pesti dezlegati, Portret iluzoriu sau Rugaciuni uitate in cerneala sint ilustrative in acest sens Nu cred ca gresesc afirmind ca, intre pictorii romani de azi, Alex ivanov ilustreaza cel mai bine zisa latina ,,Ut pictura poesis" Pentru el arta careia cu atita acribie, energie, insurgenta programatica si fast ii sacrifica viata, este chiar viata Daniel CORBU 190 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte vizuale Acavariul Personaj iluzoriu Pasari 191 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 arte vizuale Portret in cerneala - Nichita Stanescu Portret in cerneala - Daniel Corbu 192 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Portret al artistului la maturitate arte vizuale 193 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 promo libris Rene GUeNON L'appel de la sagesse primordiale Cerf Edition, Collection Alpha Paris, 2015 Constantin MaNUta Fragedul contur Editura Allzenit, iasi O carte masiva (536 pagini) semnata de Rene Guenon apare sub ingrijirea lui Philippe Faure in prestigioasa colectie ,,Alpha" Figura singulara a istoriei intelectuale a secolului XX, metafizicianul francez Rene Guenon (1886-1951) s-a dedicat explorarii doctrinelor traditionale si expresiilor lor simbolice, cautind sa puna in lumina unitatea si sensul lor profund Cartea de fata reuneste douazeci de studii pluridisciplinare, asezind autorul la locul ce i se cuvine in contextul intelectual si spiritual Guenon s-a apropiat si a prezentat marile religii (iudaismul, religiile hinduse, cristianismul, islamismul), folosindu-le in cercetarea stiintifica interesanta teoria metafizicianului francez expusa pe parcursul cartii, dupa care am putea intelege universul ca pe un mesaj exprimat intr-un cod secret, un fel de hieroglifa cosmica, pe care noi tocmai incepem sa o descifram Dupa Guenon fiecare atom, fiecare fragment, fiecare fir de praf exista in masura in care participa la o semnificatie universala Printr-o diversitate de puncte de vedere, cartea ofera viziunea innoita a uneia dintre operele cele mai influente ale secolului XX Rozina VAUM Masiva antologie din opera poetica a lui Constantin Manuta, intitulata Fragedul contur, alcatuita de poetul Vasile Fluturel, are darul de a evidentia, si mai ales de a pune in valoare, creatia unui poet remarcabil, ajuns la maturitate de exprimare, de a se identifica, cu precizie, in universul liric pe care il abordeaza si in intregul peisaj liric contemporan romanesc "Poetul face dese popasuri intre constituantele telurice si cele celeste, unde cauta punctele de sprijin", spune Nicolae Busuioc in amplul sau studiu introductiv, un studiu aplicat, si bine documentat, si mai ales, temeinic sustinut de exemplele alese, din poemele lui Constantin Manuta, puncte de sprijin care sunt de fapt suportul in care se exprima poetul "Motivele de contemplare insotite de rememorarile poetice" sunt esentiale in lirica lui Constantin Manuta, el fiind in fond un incurabil melancolic, care, desi excesiv de modest, a reusit sa se impuna tot mai mult, sa devina o voce lirica sigura, usor detectabila si recognoscibila Scriindu-si poemele sub flacara emotiei, presimte, dureros de dulce, glontul timpului care il sageteaza fara mila, ca si pe noi toti dealtfel: " si vine toamna si e frig si, iata  Copacii mor de-a dreptul in picioare;  Ma rog la tine, steaua mea curata,  Ma rog cu-o rugaciune care doare " Spiritul si luciditatea labisiana, sau mai ales eseniana, ii contureaza trairile poetice, il structureaza ca pe un poet, in primul rand, 194 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 al satului: " Se da pamantul astazi la tarani  E mare zarva-n satele romane   Se-ntoarce timpul, anii dupa ani  Stramosii curg in unde cristaline    Se da pamantul iarasi la tarani  O boala grea in piepturi ii apasa   Un neam intreg si aspru de ciobani  Se-ntorc sub brazda veche de acasa    Primesc pamantul, azi copiii lor  Tor mai putini din ei au mai ramas pe lume   taranii-s Frunze incoltiti de dor  in veacuacesta aburit de grane    se da pamantul astazi la tarani  M-am dus si eu in sat pe la izvoare   Frematau gorunii-n dealuri, din castani  O lumina blanda cobora din soare!" Am citat intreg acest poem, Chemarea brazdei, si din dorinta de a evidentia marile zbuciumuri care framanta satele romanesti, pe care de disparitie (Tot mai putini din ei au mai ramas pe lume) Profund atasat de aceasta patura sociala, copil de taran, Constantin Manuta surprinde drama fundamentala in care se afla satul romanesc din vremurile pe care le traim, ultimul bastion al pastrarii fundamentalelor traditii ancestrale, din nefericire pe cale de disparitie O alta tema predilecta pentru poetul Constantin Manuta este timpul, mai ales trecerea lui, rostuirea anotimpurilor pe o roata de pe care se tot desira intreaga nostra viata Anotimpurile se succed cu mare repeziciune Trecerea timpului este doar motiv de rememorare si nu continutul unei angoase maladive, pentru ca in poeziile sale, din aceasta atat de bine articulata, in antologie sunt descriese cu multa luciditate "scene" din viata, scene din diferite etape, ce e drept, multe din ele adevarate tratate de melancolie, secvente de la copilarie pana la maturitatea deplina a autorului cand spune " Doamne-n mine un pui de rau aluneca" isi avertizeaza el cititorul, "Doarme si tot canta dintr-o data;  inspre ingeri sufletumi ridica si nu-i face viata mai curata!" spre aceasta curatenie morala se indreapta aproape toate poeziile lui Constantin Manuta dovedind, cu prisosinta ca in sufletul poetului locuieste un om cu o fire atat de blajina, o blajinatate de care se bucura numai copilul de taran, cel care stie sa sarute mana parintilor, dormind cu perna de tarana sub cap, invelit cu patura de roua si cu cer instelat Cum trece viata Parca vine acum  Furtuna mare intunecand fereastra;  De ce-am fost floare rupta de pe drum  Cine-i de vina-n toata lumea asta?" iata intrebarea care parca strabate ca un fir rosu intrega poezie semnata de Constantin Manuta: cine-i de vina ? Plecarea toamnei si venirea iernii  Anunta patimi nenascute-n trup;  La Polul Nord nu mai danseaza renii De nemiscarea astrelor se rup?   in nouri se ascunde vreme dupa vreme Locurile dragi in care am ramas;  Adoarme vara trista in poeme  si eu fac umbra ultimului ceas " " Daca acest cantec capata si sonoritati estetice, atunci poetul devine un exponent expresiv al versului incarcat de elemente cosmice" spune Nicolae Busuioc, decodand cu multa subtilitate, universul poetic in care se desfasoara creatia lui Constantin Manuta Prin poeziile din aceasta antologie Constantin Manuta isi adduce portia de jetfa la o lume atat de curata si tot mai indepartata de noi Emilian MARCU Vasile MANDRiC Spatiu rasturnat Editura istros, Braila Un adevarat perfectionist poate fi considerat poetul Vasile Mandric, in poemele sale, publicate in diferite reviste dar si in cartile sale, mai noi sau mai vechi, publicate sau nepublicate, poeme pe care le construieste cu o rigoare deosebita, cu multa temeinicie, cautand ca in fiecare dintre ele sa-si expuna si partea teoretica a gandirii sale, pornind de lq antici, fie poeti, fie filosofi Tot de la clasici a invatat si dictonul, mostenit de la Suetonius, festina lente promo libris 195 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 De aceea productia sa literara nu este atat de abundenta, iar cartile sale zac mai mult printre manuscrise, intr-o continua asteptare Debutul sau editorial producandu-se, de altfel, destul de tarziu, dar nu pentru a dobori recordul detinut de Tudor Arghezi, ci pur si simplu pentru ca asa a decis el, desi, a avut multiple oportunitati de a publica, in timp si mai ales la timp Vasile Mandric avut toata rabdarea din lume, dar si puterea de a se jertfi pentru confrati, parca, privindu-i printr-un ochean magic, cum il intrec si se distanteaza Spirit voluntary, el a lasat semne puternice ale trecerii sale, dinamizand, dar si, cand a fost cazul, dinamitand viata culturala, fie la Pascani, Tg Frumos, Galati si mai ales la Braila, acolo unde isi duce veacul in fond Vasile Mandric este bantuit de o tristete funciara "ca o pasare fara de zbor  pe cararile vietii", desi cine il intalneste, farta sa-l cunoasca, ar crede ca este cel mai exuberant individ si un adevarat voluntar la o petrecere cu ingerii intr-o generoasa dimineata de primavara " Eu voi scrie despre norii negri de frica, ce ne strivesc existenta, creati de niste monstri paranoici ce se ascund in spatele unei ideologii, bune sau rele  Acum, dupa 20 de ani, sufletul meu mi-e plin de o teribila lehamite Cinci ani am facut umilitoare munci, pentru a-mi tipari acest cantec de lebada si nu mai stiu daca am puterea pentru celelalte carti scrise anterior" - spune poetul Vasile Mandric, cu o tristete zdrobitoare, in suflet, o tristete pe care, adeseori o mascheaza sub haina unei fericiri afisate Cuvantul introductiv, scris de poet are si un caracter aproape testamentar, in dorinta de a sti ca volumele sale, aflate in manuscris, vor gasi un jertfitor dispus la "fel de fel de munci umilitoare" pentru a le vedea publicate "Eu ma-nfatsor cu trupul in amiezi Prin toate sferele ce nu ma-ncap" se autodefineste, in poemul dedicate lui ion Biberi, poem intitulat "Gand interstelar", un poem amplu, in care problema existentiala este in prim plan in "Cantec de adormit somnul" isi canta refugiul intr-o lume visata si atat de profunda, retragerea, astfel: "Am sa plec undeva, am sa plec  nimeni nu stie, in afara de mine  intr-un delir, am sa plec,  spatiul acesta TURTiT sa-l inec  spatiul rotund sa-l respir  in viitor ce nu mai vine" in care isi canta, de fapt e o intreaga litanie jelanie, cu toate angoasele, presimtind ca: " trebuie sa tragem clopotele pentru  LiBERTATEA-n surdina  si-i spunem cum Dumnezeu sa ne ierte" in 12 decembrie 1989, Vasile Mandric scria: " iar mi s-a facut  sufletul musuroi  si ploua peste tot  cu desertaciuni  dam pentru altii  tot ce se cere este specificul acestei ERE  este specificul acestei lumi " parca anume, prevazand, ceea ce urma sa se intample avertezadu-si cititorul: "Din cupa prezentului  bem cu lacome guri  si cu scarba  TiMPUL cel ROsU  cu gustul de fiere  cersim la masa bogatului  resturile lui menajere" Scriind in acest registru, sigur ca publicarea in acele timpuri, era dificila, daca nu chiar de-a dreptul imposibila in acel timp rosu in care poporul cersea la masa bogatului Vasile Mandric, constient de toate riscurile, totusi isi asuma consecintele si le trecea pe "curat" Totusi acestea toate el le pastreaza " Numai intr-un colt al memoriei" sperand ca lucrurile se vor rostogoli, pana cand LECtiA S-A TERMiNAT! Dar aceasta carte semnata de Vasile Mandric, Spatiu rasturnat, cuprinde si Rapsodia greierilor si alte frumoase poeme de dragoste, de tristete si de insingurare stiind ca "Poetu-i profet, si tarana, si cant  idee aruncata de sorti  cuprinsa mereu in propriu cuvint" in propriul cuvant se zideste si el, " calator imbatranit  inainte de vreme pe meleagurile gandului  si pe oceanele nemarginirii " Vasile Mandric este poet si in scris dar si in viata de toate zilele, pentru ca el nu stie, si nu poate sa traiasca decat in haina de siac a poeziei, aceasta haina care ne roade coatele, umerii, dar mai ales sufletul Spatiul rasturant al lui Vasile Mandric este spatiul unui univers poetic ideal Emilian MARCU promo libris 196 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Mihai ViNTiLa Ordine in ganduri Fiare si oameni Editura Pim, iasi Cu o poezie a faptului divers, a cotidianului ravasit dar mai ales de ravasitor, cu o poezie fara prea multe contorsionori si ocolisuri, Mihai Vintila, el insusi un personaj al propriilor stari poetice, se infatiseaza cititorului cu aceste doua volume, sugestiv intitulate, Fiare si oameni si Ordine in ganduri, anume pentru a sugera ca viata lui se petrece mereu intre fiare si oameni si pentru a fi cat mai linistit este obligatoriu sa-si faca Ordine in ganduri "Traiesc sorbind din carti" spune Mihai Vintila stiind ca: "Sunt ce am fost sa fiu Nici mai mult  Nici mai putin Nici mai plin  Nici mai pustiu Sunt eu" Aceasta auto definire, aceasta privire in oglinda il face sa fie increzator in propriul sau destin literar, sa-si evaluieze cu precizie posibilitatile de exprimare lirica, luand, mai mereu viata in deradere Poezia lui Mihai Vintila este mereu constatativa, lipsita de metafore, lasand impresia unei poezii reci, de aprca ai tine in brate un sloi imens de gheata, desi, paradoxal, plina de viata, pentru ca de fapt viata este descrisa aici, sub toate aspectele, cu nonalanta si detasare, el fiind un bun si fidel observator al unui fenomen Cu adevarat Mihai Vintila traieste sorbind din carti, iar pentru el si pentru poezia pe care o scrie, lumea este ca o piesa de teatru, piesa in care el este si personaj principal dar si manuitorul de decoruri, este si cel care manuieste sforile acestor mari papusi de cuvinte: " este o papusa, o marioneta trasa in sfori de catre sforari" Sa fie cumva o aluzie la lumea pe care o traim si o parcurgem? Desi poezia este pura fictiune, totusi, prin versurile lui Mihai Vintila poezia capata forta ghiulelei de plumb, forta unei realitati asumate si atat de bine surprinse Un fel de reportaje cu streangul de gat sunt multe din poeziile sale si datorita faptului ca: "Realitatea este in fiinta noastra  o acceptam  O comentam in soapte si o rasplatim cu putine soapte" Despre volumul "Fiare si oameni", ion Balan spune in prefata la aceasta carte: "Un volum de poezie, uneori cu valente "unicat" si cu metafora intr-o cheie adpeciala!" si prefatatorul constata cum ca "Fara poezie Mihai Vintila ar fi mai sarac si pentru ca el isi traieste realitatea fiecarei poezii cu forta focului sau a apei de care este atat de atasat Dunarea braileana, caci acolo isi duce el traiul de zi cu zi, si de acolo "smulge" versurile, este sansa lui de a respira poetic: "El vede Dunarea care-si imbratiseaza copilul de 644 de ani atestati: ii simte pulsul  i-a trait istoria si Gloria" Da, da, Dunarea i-a dat Brailei loc de asezare, istorie si glorie Dar si moarte celor care au indraznit s-o raneasca, cu fapta sau cu vorba: a fost doar tributul apelor?!" spune despre poezia lui Mihai Vintila, ion Balan Mihai Vintila este el insusi un personaj poetic iesit parca din propria sa poezie Este o poveste frumoasa, o poveste plina de tot felul de informatii despre lume si locuri, de aici si din lumea larga, poveste care isi gaseste loc in poemele sale Ordinea in ganduri pe care si-o propune dar si-o si construieste, cu multa rabdare, este un adevarat pas pe umbra curcubeului care se rasfange peste doua guri de vis si de speranta: " Paseste  Pe umbra curcubeului  si totul va deveini  Clar  Din inaltimea  Abisului  Spre mantuire   si nemurie" ( Pe umbra curcubeului) Exista in poezia sa si o puternica doza de ironie, dar si de autoironie, ceea ce face in asa fel ca poezia sa sa fie, in aparenta, lejera si usor de citit, ceea ce nu este adevarat El descopera cu uimire: "Pe zi ce trece    Ca oamenii cu doua fete  intors spre noi  Doar masca  Ce zambeste " Nimic mai adevarat! Emilian MARCU promo libris 197 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Liviu ioan STOiCiU Nous Editura Limes, Floresti - Cluj, 2015 Mioara BAHNA ZiGZAG prin literatura lumii Editura Junimea, iasi, 2015 O noua carte de poeme semnata de Liviu ioan Stoiciu e o sarbatoare Profund original, inca de la debutul cu volumul La fanion, Liviu ioan Stoiciu si-a gasit imediat un loc intre liderii opzecistilor Noua sa carte, Nous, aparuta la Editura clujeana ,,Limes", porneste de la conceptul de nous, insemnind organul cunoasterii si contemplatiei, principiul inteligibil al sufletului, unde se produce extazul Prin urmare, Extazul sau Ekstaza (greceste) de unde porneste visarea, substanta miscarii intre frumos si bine Sa citam in intregime, in acest scurt promo, poemul iesi din tine: ,,nu te mai gandi la nimic!   Te simti suspendat in Univers, spui Nici la Dumnezeu nu mai stiu la   ce sa ma rog, ce sa-i cer, fii linistita - intru in biserica   si ies, habar nu am ce caut Ma simt   ca-ntr-un lan de lalele, coplesit Fara orientare,   mi-am pierdut si ultimul   dram de bun-simt, nu ma asteapta nimeni,   nicaieri, am pierdut pe toata linia in fiecare zi ma despart de mine insumi Degeaba Sunt    inrolat si in razboaiele dintre musuroaiele de furnici,   pana aici am ajuns - sfarsitul e la un pas,   nu mai stiu cine sunt Ma repet in tot ce fac si gandesc   Poate ca ar trebui sa fii rebotezat Puterile,   Domniile si Stapanii vor veni sa te ajute O sa ti se toarne   pe cap apa pastrata   in biserica in Saptamana Patimilor, cum fac oamenii   cu bolnavii psihici, iti voi fi eu nas - in   noaptea de inviere, in cimitir   O iei de la capat asa, rebotezat iti torn eu apa sfintita   pe cap, tu Mioara Bahna este, cu siguranta, unul dintre criticii seriosi si bine asezat in lecturi, la curent cam cu tot ce se intampla in cultura romaneasca si in cea europeana De asta si opiniile sale, totdeauna bine motivate sunt privite cu interes si trec drept unele dintre cele mai oportune Este de remarcat, in volumul de fata, ca nimic nu este aleatoriu in alegerea lecturilor Scrierile pe care le parcurge pentru a da seama de autorii lor ii arata pe acestia, cum am mai subliniat, ca personalitati puternice, de neindoielnica reputatie in domeniu cu multe si galvanice recunoasteri in viata publica iata citeva din aceste nume care faciliteaza autoareai Zig-Zagul: Antonio Lobo Autunes, Saul Bellow, Pascal Bruckner, ismail Kadare, Patrick Modiano, Orhan Pamuk, Cesare Pavese, Boria Vian, Michel Tournier Mai mult chiar, cativa dintre scriitorii lecturati de Mioara Bahna au in palmares mult ravnitul Premiu Nobel, ceea ce inseamna maximum in ansamblul nadejdilor ce si le poate face un scriitor ionel NECULA sa te dezbraci de hainele vechi   si sa le arunci, sa ramai asa cum te-ai nascut Nimeni nu-mi   poate lua ce am trait in realitate! Nici oboseala,   nici dezgustul tip: arata-mi   cu ce am gresit! ti-arat, dar iesi intai cu totul din tine    Stai la capataiul meu " Daniel CORBU promo libris 198 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 ionel NECULA Luca Pitu cap limpede la devalmasiile cetatii Editura Rafet, Rm Sarat, 2015 Nicolae PANAiTE Seceta Editura Charmides, Bistrita, 2015 Urmaresc inca din studentie, ca cititor, fireste, poezia unuia dintre cei mai importanti poeti optzecisti romani Semnele si infatisarea (1995), Aproape un cerc, Glorie anonima sunt carti de poezie eveniment Li se adauga acum Seceta, aparuta la editura Charmides din Cluj, cu o prefata a criticului Constantin Pricop Ne-am insusit, desigur, si parerile criticuluiAl Cistelecan despre aceasta poezie, afisate pe coperta a patra a cartii: ,,Desi umbla prin destule locuri si climate si face destule, de la madrigaluri oneste sau contorsionate pina la depanatul de nostalgii si degustatul de melancolii, Nicolae Panaite se simte cel mai bine - ca poet, sa ne-ntelegem - ,,printre siberii si sahare" Aici e locul lui predestinat si aici poate face el, intr-un expresionism retinut, peisaje de angoasa si de iluminare, reportaje de febra imaginativa si de notatii brutale Pe drum, de la debutul din 1981 pina acum, a mai scapat de pretiozitatile si abstractismul pe care lumea i le-a reprosat si a ajuns la o scriitura de incizii cu care deseneaza, apasat, peisaje de apocalipsa in astfel de cazuri (care nu-s, totusi, chiar la tot pasul), poetul coboara in adincul propriei conditii (si umane si poetice) si developeaza de acolo stari aproape agonice si traume iluminate Nicolae Panaite a prins (nu doar deprins) gustul concret si concretetea abrupta, substantiala, a angoaselor ultime " Anuntam aparitia celui mai spectaculos volum de poeme semnat de ieseanul Nicolae Panaite Andrei STURDZA O foarte interesanta carte dedica scriitorul ionel Necula metafizicianului Luca Pitu Se numeste Luca Pitu, cap limpede le devalmasiile cetatii si realizeaza un portret complex, aproape exhaustiv al celui ce amenda sperjurul, impostura, demagogia, ipocrizia Capitole cum ar fi ,,Luca Pitu si temele sale deocheate", ,, Pehlivanul iasiot Luca Pitu", ,,Luca Pitu - un cioranofil decompozit" sau ,,Amintiri dintr-un timp fara intoarcere" sint spectaculoase, magnetice Esentializand motivarea scrierii cartii, precum si a continutului, autorul ionel Necula scrie: ,, Toate cartile lui Luca Pitu mustesc de gandime cioraniene, de idei si depozitii in spiritul lui Cioran Dar dincolo de tonul mustrator si rechizitorial imprimat scrierilor sale, ramane starea de spirit, disconfortul subiectiv din care se legitimeaza maniera otioasa si nevralgica in care isi burduseste ispravile sale decompozite A facut din stilul gongoric si din maniera moldovenizata forma ideala de reflectie asupra raului acestei lumi si a patologiilor acestui veac Magistrul cajvanez facea de cap limpede nu doar la problemele cetatii, cum am titulat in fruntea acestui opuscul ocazional, ci la prapastiile lumii, la trendul ubuiesc imprimat evolutiei noastre planetare Nu era un Anteu, dar isi asumase misiunea pradalnica de a face putina lumina in dezordinea istoriei si de a tine cerul pe umeri, de parc-ar fi auzit strigatul lui Rilke, ca nu mai poate sta asa cu cerul pe umeri si trebuia cineva sa preia aceasta misiune cosmica Luca Pitu si-a asumat acest rol, prin voie vegheata " Rozina VAUM promo libris 199 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 SUPLiMENT FEED BACK 41 MAHĀBHĀRATA in traducerea lui George Cosbuc 200 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Consideram traducerea MAHĀBHĀRATA un demers important pentru intregirea imaginii poetului roman, subliniind gustul sigur in alegerea fragmentelor poetice din operele vechii culturi indiene, precum si puterea de a patrunde sensurile profundelor scrieri si redarea lor in vesmant poetic romanesc, recomandam cititorului, prin acest Supliment FEED BACK, o lectura agreabila, captivanta, cuceritoare Daniel CORBU 201 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 BHiMA1 Bhima cand vazu ca vine uriasul furios, Cu privirea zambitoare s-a sculat incet de jos: "Vii sa-mi turburi noaptea somnul? Ce voiesti? ia seama bine! Tu, scarbosule, ai grija, ca stai piept la piept cu mine - Da navala, ce? Ucide, daca te cunosti voinic, P-un barbat, nu p-o femeie! N-a facut doar rau nimic Fata asta, nu, ci zeii au facut un rau, pagane, C-au lasat-o sa se nasca fiind sora unui caine! Nu e proprie iubirea celor care se-ndragesc, Nu, Ananga2 e de vina, ca sagetile-i lovesc Totdeauna pana-n suflet! intelegi tu ce-i iubirea? iata, sora-ta Hidimba, tu, spurcatule cu firea, M-a vazut frumos si tanar si e vesteda de-amor: Ma iubeste-nfricosata! Tu, rusinea tuturor Ucigasilor! Hidimba nu e-ntru nimic de vina! Vreai tu sa ucizi o fata? Pentru ce? De esti jivina, Prinde-ma de piept si-nalta bratul tau asupra mea, Hai, naprasnicule! iute! Sange astazi nu vei bea, Am sa te trimit la iama: capul tau in asta-seara ti-l voi desparti de munte si-l voi arunca afara, Sfaramat, ca de piciorul elefantului! S-o stii! si din corpul tau manca-vor corbii lacomi, si vei fi Hrana soimilor salbatici si sacalilor, tu, caine! Pe toti uriasii vostri eu am sa-i starpesc de maine, Ca sa luminez padurea, sa va scurm de prin locas, Procleti mancatori de oameni! O, de-ai fi mai urias De trei ori, tu nu-mi scapi astazi Tu asemenea unui munte Vei cadea - ce te tii tare, ca esti de trei palme-n frunte? Cum p-un elefant il prinde leul si-l dobora jos, Te voi dobori cu pumnul, tu, nemernic pacatos " "Omule! Cine te pune sa imi aperi pe Hidimba? 1 Cei cinci frati, fii ai regelui Pandu, pleaca prin tara ca sa faca vitejii, intocmai ca Tezeu la greci, sa curete padurile de monstri, sa faca dreptate celor asupriti, sa ucida hotii etc Acesti cinci frati sunt (cu epitetele lor) puternicul Bhima, inteleptul Ardjuna, viteazul Sahadev, frumosul Naculas si lipsitul de pacate iudhitsira Ei merg insotiti de mama lor, de "fericita" Cunti, fericita fiindca a nascut pe acesti viteji De obicei, ei tineau straja pe rand prin padurile unde dormeau intr-o padure, unde ajunsera cu vremea, locuiau o multime de uriasi, intre care mai puternic era Hidimb Acesta avea o sora, uriasa si ea, si numita Hidimba Ea vazu pe Bhima trecand prin padure si prinse o dragoste nebuna de el Fiind nazdravana, ea-si schimba monstruoasa ei faptura de urias in fata frumoasa si cu chip obisnuit de om si fugi la Bhima Asta s-a intamplat intr-o noapte, tocmai pe cand era de straja Bhima in pestera unde dormeau fratii si mama Uriasul Hidimb, vazand ca sora sa a disparut, banui indata ca au furat-o cei cinci frati Manios, el alerga din loc in loc, pana ce-i gasi El dete peste Bhima, care sta de vorba cu Hidimba in usa pesterii (De aci incepe textul tradus ) 2 Un nume al lui Kāma, zeu al dragostei suplimentul Feed Back 202 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Nu stiu cum intorci sageata: vad ca-ntorci babeste limba, Daca esti asa de fapta precum esti la vorba, hai, Da-nainte! Stai si numeri ce virtuti frumoase ai si te crezi voinic, de nimeni nebatut, dar mie-mi pare Ca te-nvat eu astazi minte sa cunosti pe cel mai tare Dintre noi! piticii astia pot sa-si doarma somnul lor, Tu, nevrednice, pe tine vreau intai sa te omor, Baba! si-ti voi soarbe vesel sangele, si-apoi voi face si piticilor de colea tot asa! Ma crezi? si-ti place?" si, zicand asa, s-arunca ridicandu-si manios Pumnii peste cap, dar Bhima se fereste, si din jos Prinde bratele robuste si le strange cu putere Bhima cu dispret zambeste, Hidimb urla de durere, si-nspaimantatorul Bhima, hartuind pe urias, il izbeste fara mila indarat, treizeci de pasi, Ca p-un cerb mai tanar, leul si-acum Bhima navaleste Pana nu-si revine-n fire uriasul, si-ntre cleste ii cuprinde pieptul zdravan Hidimb geme, dar sta drept "Nici un zgomot! striga Bhima, ca-mi dorm fratii si-i destept!" si-amandoi, taras, salbatic, unul d-altul, ies afara; inclestati se misca-n roata, un vartej de vant de vara, Arbori rup si rup pamantul, pravalind in vale stanci Duc cu ei stufisuri smulse, zgomotos ei cad pe branci, si se-nalta iar miscandu-si carnea de sub haina rupta, si se zvarcolesc turbatii ca doi elefanti in lupta Desteptati d-atata zgomot, principii-n picioare sar, si d-alaturi sta Hidimba Leii vailor ei par si, vazand pe mandra fata, stau fara de suflet leii, Caci nu pot sa-si deie seama de frumsetile femeii Cunti, vesnic fericita, o priveste lung, si-apoi Zice: "Cine esti tu? Spune, de-unde vii? Ce vrei la noi? Esti zeita vrunui codru? Esti o nimfa?" si-i raspunde Cea de farmec dulce plina, nici un adevar n-ascunde, si le-arata cum se lupta cei puternici in zadar Nici n-a ispravit ea vorba, si ca fulgerele sar Principii cu arma-n gura: iudhitsira3-n zbor ca vantul, Ardjun4 dupa el, puternic de-afunda sub el pamantul, si Naculas5 si vanjosul Sahadev6; pe sub stejari Vad pe Hidimb si pe Bhima, amandoi si iuti si tari, 3 iudhitsira:, cel mai mare dintre frati, era si cel mai drept si mai nobil dintre ei Dupa intoarcerea din exil el devine rege 4 Ardjun: (cel alb), al treilea dintre pandavi; era un razboinic viteaz, generos si inteligent El era si cel mai placut dintre frati 5 Nacula: Nākulas, al patrulea pandav, era foarte priceput in antrenarea cailor 6 Sahadeva:, era cel mai tanar frate, bun astronom si crescator de vite; era frate geaman al lui Naculas suplimentul Feed Back 203 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back Cum se prind unul pe altul, cum se-ncleasta-n repejune, Pulberea ca fumul negru peste luptatori se pune, ingropandu-i; dar din norul pulberii rasar curand Ca doi munti care se misca si spre dansii alergand Ardjun striga: "Frate Bhima! Stai cu suflet o clipita Pana vin si eu! Mi-e arma precum stii tu obosita; Dar si-n oboseala mortii cei viteji mai pot lovi " si de glasul lui puternic, jalnic codrul clocoti "Sahadev, pe langa mine! Naculas, tu stai cu mama! Pe din dos tu, iudhitsira! Sa-l trimitem azi la iama!" "Nu v-apropiati! racneste Bhima, stati pe loc privind! Sunt d-ajuns eu unul singur! Lasa-mi-l acum sa-l prind Cum stiu eu, asa! Din mana nu mai scapi cu zile, caine!" Ardjun s-a oprit "stii, frate, ca plecam din codru maine Trebuie! si lupta asta pana cand va mai tinea? Cand sa te-odihnesti tu, Bhima? Pentru ce-am intarzia Moartea procletului asta? si tu stii ca-n fapt de seara Sunt puternici uriasii si vicleni din cale-afara - Lasa-ma macar o data sa-l ating pe placul meu!" si raspuns nu-i dete Bhima si-acum leul, si mai leu, Adunand putere noua dintr-a fratilor venire, Prinde pe Hidimb si-l strange pana l-a facut subtire si nerabdator Ardjuna iarasi zice: "Da o data si izbeste-mi-l sa-i crape inima lui cea spurcata, Ori ma lasa sa-i fac capat eu mai bine, ca eu sunt Odihnit!" si iata, Bhima, vanat la acest cuvant, A scrasnit, si drept in aer ridicandu-si sus povara, O izbeste ca pe mielul cel de jertfa, primavara si puternic, ca si vantul care-n ziua cea d-apoi Va clati temeiul lumii si va face muntii moi, Bhima, negru de manie, p-urias il invarteste, si d-o suta de ori grabnic il ridica si-l izbeste 7 Tilotama: este numele unei apsarās (nimfa a cerului lui indra) Fragmentul este o parte din povestirea despre Sunda si Upasunda, povestire ce se afla in capitolul Alegerea unui regat, continut in Ādiparva Cei cinci frati primisera de la Drithārāshtra, unchiul lor, o jumatate din regatul lui si-l fixasera pe malul fluviului Yamunā, intemeind o cetate pe care Yudhishthira o guverneaza cu pricepere Sotia lor comuna este Draupadi inteleptul Nārada spune celor cinci frati o poveste pentru a impiedica sa apara vreo dezbinare intre ei Fiii lui Nikumba, Sunda si Upasunda, fusesera un exemplu de unire frateasca; ei capata o putere extraordinara dupa ce practicasera austeritati exceptionale Brahma insusi vine si le acorda tot ce doresc cu exceptia imortalitatii Sunda si Upasunda cer ca nici un pericol sa nu-i poata distruge decat numai daca ar veni de la unul dintre ei doi Brahma le acorda aceasta favoare Cei doi parasesc asceza si se dedau unei vieti josnice; ci pornesc la cucerirea chiar a imperiului lui indra Zeii ingroziti il roaga pe Brahma sa-i scape de cei doi Acesta hotaraste sa- i omoare prin ei insisi, singura cale pe care o avea, si porunceste sa fie creata Tilottamā Aici incepe fragmentul de mai jos 204 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back Amortit de trasnet, urla uriasul sugrumat: Ca d-un sunet de chimvala suna codrul rasculat; Apoi Bhima ia cadavrul si cu mana-l rupe-n doua, Multumindu-si astfel fratii cu o biruinta noua TiLOTAMA7 Au vorbit pe rand toti zeii si s-au plans care de care, iar parintele luminii, ascultandu-i cu mirare, A clatit sub plete capul si o clipa s-a gandit Pe Visvakarman8 chemandu-l, Creatorul i-a vorbit: "Hotarat-am sa pierd astazi pe cei doi! Sa-mi faci o fata Cum vei sti tu mai cu farmec " si, dupa porunca data, inchinandu-se la Brama9, mesterul plasmuitor A cules din mintea-i multa chipul cel mai avator De frumseti, facand o fata: tot ce-n lumile tustrele E frumos si-n stat si-n umblet, adunand din toate cele, ici a pus putin si colo tot asa-n faptura ei - Chintesenta frumusetii data-n tot unei femei Acest chip, cu multa truda a gandirii plasmuit, Neasemanat de mandru si cu greu de-nchipuit Sta-n desavarsirea formei, zeilor sublimi in fata si-a zambit cu multumire datatorul de viata si-au inmarmurit sublimii si-o priveau pierduti asa, Caci din talpe pana-n crestet nici un punct nu exista, Unde ochii admirarii nu erau siliti sa steie Ca-ndelung sa poata soarbe formele Nici o femeie N-a avut dragalasia Tilotamei; pe deplin Era Sri10 si-mbatatoarea mintilor, un vis senin, Ca o ducere-n ispita era toata Tilotama Stete fara de suflare, ca de piatra, insusi Brama, si cu ochii mari, salbatici si de foc, sublimii zei Tresareau de voluptatea netedului corp al ei si-a zis Brama: "Du-te, draga, uriasilor in cale! Du-te, fericito, grabnic, si prin zambetele tale Tu desteapta si aprinde patimile in uriasi, 8 Visvakarman e arhitectul si solul zeilor Atributiunile lui sunt cam asemeni cu ale lui Hefaistos si Mercur din mitologia greco-romana Visvakarman: Visvakarmā sau Visvakarman personifica puterea de creatie; era socotit arhitectul universului 9 Parintele lumii e Brama El e ziditorul lumii, el a despartit lumina de intuneric 10 Sri: Sri, "fortuna sau prosperitatea", este si un prefix onorific dat zeilor, regilor, eroilor sau oamenilor, dar si cartilor care merita o stima deosebita 205 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Sa-i innebunesti, frumoaso, pana cand, de patimasi Se vor dusmani!" "Voi merge!" si-ntorcandu-se la dreapta, Aratand astfel respectul si cu vorba si cu fapta11, Tilotama ocoleste tot consiliul adunat indra era-ntors cu fata catre ost, cum sta la sfat Totdeauna; Mahadeva12 catre sud avea privirea; Zeii mici spre nord, iar Ridsii13 spre apus in ocolirea Tilotamei, Mahadeva, doritor cum era el De frumsetile femeii, n-o lasa din ochi de fel: Cand era la vest copila, catre vest un cap rasare Zeului; cand ea se-ntoarce catre nord, indata, mare Catre nord un cap ia zeul, si, ajunsa-n rasarit, Alt cap catr-aceasta parte zeului i-a rasarit indra, regele, isi naste - decat Siva mai cuminte - Mii de ochi, pe amandoua partile, si dinainte si-ndarat, toti mari si rosii, plini de lacome scantei, Astfel urmarind cu pofta pe copila-n cercul ei D-atunci Mahadeva are patru capete, si are Mii de ochi stapanul indra Zeii mici din adunare Urmareau, cu ochii lancezi de dorinta, fata-n mers, si toti Ridsii si stapanii liberului univers intorceau cuprinsi de farmec fetele admiratoare Dupa fata, cum se-ntoarce si lianul dupa soare ii Tilotama, scoborata, a-mplinit porunca ei - Plini de cantec si de jocuri, uriasii, cu femei, Se-ntorceau urland de veseli in orgiile barbare, si-ajungand langa padure au intins o masa mare Tilotama, imbracata intr-un straveziu vestmant, Cu frumoasele ei plete ratacite, negre-n vant, Lenesa venea pe lunca, vesela dar linistita, si frumoasa, zambitoare, ca o ducere-n ispita Culegea, venind pe cale, flori si-n poala le punea Uriasii, cu ochi rosi, morti de vin privesc la ea si salbateci se ridica amandoi si iuti dodata Pleaca lacomi de iubire, fug turbati, sosesc la fata 11 "si cu vorba si cu fapta": Respectul catre superior il aratau inzii prin vorbe umilite, ca oricare alt popor; dar in loc de plecari ale corpului ori alte semne si gesturi, ei inconjurau de trei ori persoana cui aratau respect 12 Mahadeva: Mahādeva - marele zeu Rudrā ori Siva, ori unul din zeitatile ajutatoare lor 13 Ridsii: Rsis, poetii inspirati sau intelepti, autorii carora le-au fost revelate imnurile vedice Aici "cei sapte Rsis" (saptarsi), care se afla in cer si sunt copii "nascuti din minte" ai lui Brahma suplimentul Feed Back 206 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Sund isi plimba grabnic mana peste pieptul ei rotund, Peste mijloc vrea s-o prinda si s-o stranga Upasund, Ea zambeste, cand pe unul, cand pe altul dezmierdandu-l: Vinul le-ameteste ochii, pofta le orbeste gandul, si, rivali ai dezmierdarii, ei ridica pumnii lor, Lasa fata si doparte se privesc fulgerator: "Upasund, mie nevasta, zi numai cumnata tie!" Sund s-arunca furtunatic, arde vanat de manie: "Ba nevasta mea!" si negri amandoi, inviforati, Tabarasc unul pe altul! si-acum uita ca sunt frati, Ca sunt prieteni, si cu pumnii se izbesc sa se rastoarne Bratul ei si-l smulg din umar, sfasie cu dintii carne: "Eu intai!" "Ba eu!" si-n urma, buzduganele ei prind, Se izbesc dodata-n piepturi si dodata lungi se-ntind Pe pamantul ud de sange Au cazut fara suflare, Ca doi sori ce cad din ceruri zgomotand cu vuiet mare Una dintre credintele neamului indic era si asta, ca omul, printr-o viata de ascet dusa pana la extrem, putea sa devie puternic incat sa miste pamantul din loc, sa rupa osia lumii, sa sparga cerul etc De cate ori insa vrun om incepea sa devie prea cucernic, zeii din cer incepeau sa-i poarte frica si cautau toate chipurile sa puna piedici acestui evlavios, ca nu cumva, devenind prea tare, sa rastoarne ordinea universului si sa surpe puterea insasi a zeilor Ei ii faceau deci fel de fel de neajunsuri Sa intre direct in lupta cu el se temeau si nici nu voiau, ca sa nu-l intarate si ca sa nu dea exemplu rau Cautau sa-l doboare pe ascunsul Una din cele mai intrebuintate arme contra ascetilor era femeia: zeii trimiteau cate o fata frumoasa la ascet, ca sa-i ispiteasca, la pacat, si, daca sihastrul era slab si se ispitea, el pierdea toata puterea castigata Nu insa totdeauna isi ajungeau zeii scopul (Vezi episodul Urvasi ) Sund si Upasund erau doi uriasi asceti foarte puternici si ca uriasi, si ca sihastri Dar puterea cea castigata prin cucernicie a fost daramata de zei, care nascocisera vinul si cantecul anume ca sa poata ispiti pe uriasi la placerile lumesti ale betiei si ale muzicii insa le ramase puterea cea nascuta, puterea de uriasi Zeii cautau deci sa-i piarda cu totul Au trimis deci pe-o femeie, pe Tiloltama, ca sa bage zazanie intre cei doi uriasi Privirea fixa joaca mare rol in religia bramana si cea budaista Preotii bramani cand se roaga tin privirea fixata la varful degetelor de la picioare, preotii budaisti tin privirea fixata pe buric Ascetii indici stateau cate 15 ceasuri cu privirea tinta la degetul aratator al mainii ridicate spre cer Oricine voia sa ispaseasca pacatele suplimentul Feed Back 207 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 postea, se flagela, se ruga si tinea privirea fixata spre un punct Sihastrii cei mai cucernici priveau spre un punct viata intreaga14 Privirea necontenita spre un punct hipnotiza pe ascet15; ei ajungeau intr-o stare de negandire si de nesimtire absoluta, ajungeau intr-o Nirvana scurta Nirvana cea eterna era tocmai acest fel de stare pe loc a tuturor simturilor si a tuturor activitatilor intelectuale, o impietrire pe veci a corpului Sihastrii prin vointa isi ruinau sistemul nervos intr-atata, incat se idiotizau si intradevar ajungeau in Nirvana, caci nu mai simteau nimic: nici loviturile biciului, nici intepaturile cu acul, nici nu stiau cand si ce mananca, nici cum si unde dorm Erau "abrutizati" cu totul Sihastrii care isi veneau in fire si se lepadau de Nirvana deveneau fakiri16 Toti fakirii de azi, care uimesc si sperie Europa cu productiile lor, nu sunt decat oameni care s-au obisnuit cu Nirvana17 Tot asa, cu privirea fixa, stateau si zeii in consiliu Ei stateau roata, si fiecare privea vesnic numai drept inainte Cu nimic n-ar fi putut poetul sa ne arate frumusetea Tilottamei decat cu tabloul acesta: insisi zeii nu se pot rabda si calcara cea mai sfanta lege, intorcan-du-se cu privirea dupa fata Mahadev, siret, ca sa nu calce legea fatis, isi face 4 capete, cu fata in 4 parti, iar indra, si mai siret, nu se misca deloc, dar isi creeaza mii de ochi pe toate partile Tabloul cu Brama, cand isi clateste fruntea sub puternicele-i plete, se regaseste si la Homer (inceputul Cartii iV: "insa zeii adunati in sala de aur, iar la mijloc Zevs" etc si imediat dupa Homer, si la Virgil, la inceputul Cartii X) Tabloul cu zeii, care se intorc cu ochii dupa Tilottama, se regaseste la Homer in Cartea iii, cu batranii din Troia, care, stand la sfat, vad pe Helena, si toti isi intorc ochii dupa ea Tabloul din Mahābhārata e insa mai puternic Povestea Tilottamei cu cei doi uriasi e comuna popoarelor ariene Ea se gaseste si la turci, si la slavi etc Romaneste 14 Contemplarea este un act de gandire, a carui caracteristica este concentrarea atenta, adica constienta si continua, asupra unui obiect; de ideea de concentrare constienta este legata si ideea de considerare obiectiva sau detasata a unui obiect particular Contemplarea vie asupra frumusetilor naturii si a valorilor estetice usureaza adancirea sensului obiectului contemplat si intelegerea lui; activitatea stiintifica de orice fel nu se poate concepe fara o contemplare activa a obiectului de cercetat Privirea fixa si insensibilitatea nu inseamna contemplare Exercitiile-spectacol facute cu intentia de a impresiona pe europenii vizitatori ai indiei sunt nenecesare si nu servesc metoda psihologica a contemplarii 15 Asceza, care vine de la grecescul askein, insemnand a exersa, este in fond un efort de vointa pe care omul si-l impune in mod constient, in vederea obtinerii unui supliment de energie morala, in vederea obtinerii fortei si fermitatii caracterului 16 Fachirismul, bazat deseori pe ideea de spectacol, nu este strain de iluzionism; de obicei este vorba de aplicarea unor legi fizice cunoscute Superioritatea morala si evolutia spirituala este inlocuita cu dorinta de castig sau in cazul lui Sundas si Upasundas, decazuti la starea de fachiri imorali, cu dorinta de stapanire exterioara in privinta buddhismului, "miracolele" erau interzise formal de Buddha, iar traditia hinduista le considera inutile 17 Nirvana deriva de la va (a sufla ca vantul) si nir, prepozitie cu sens negativ Ca adjectiv, cuvantul inseamna stins ori calm si nemiscat de vant Ca substantiv, Nirvana inseamna stingerea finala a suferintei, care apare ca rezultat natural al distrugerii dorintelor si reprezinta scopul suprem pe care fondatorul buddhismului l-a pus eforturilor omului Atingerea Nirvānei este cu putinta prin recunoasterea "celor patru nobile adevaruri" (adevarul despre existenta suferintei, originea suferintei, despre posibilitatea incetarii suferintei, si despre drumul care duce la incetarea suferintei), si prin intermediul eliberarii de suferinta pe "nobilul drum cu opt cai" (privirea dreapta, hotararea dreapta, vorbirea dreapta, actiunea dreapta, intretinerea dreapta, silinta dreapta, atentia dreapta, concentrarea dreapta) 18 Urvasi e o zana, pe care o trimite zeul indra sa ispiteasca pe sihastrul Ardjuna, de care se temea (vezi notele la Tilotama) (n a ) suplimentul Feed Back 208 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 a tratat-o in versuri (se intelege, schimbata mult) Alecsandri, in Razbunarea lui Statu-Palma-Barba-Cot Aici uriasii Sfarama-Piatra cu Stramba- Lemne se cearta pentru Trestiana URVASi18 Seara, cand iesise-n coruri dand racoare dulce luna, Fata cea cu mandre solduri19 iese-n cale lui Ardjuna Paru-i lung, facut inele si cu flori impodobit ii juca pe ambii umeri Ca o luna in rasarit Era fata ei rotunda Stralucea frumoasa floare Prin dragalasia multa a privirii zambitoare, si prin gingasul ei umblet: parca se-ndoia de vant, si ca doua roze albe sanurile fetei sunt, Avand muguri mici si rosi; ea salta in ritm pe cale si mergea putin plecata, ca doar sanurile sale Prea erau povara multa pentru trupul ei usor Braul, cu podoabe-alese, o incingea ca un fecior Cu un brat voinic si-ntocmai cum rasar doua coline Pe un ses, rasar intocmai soldurile fetei, pline si rotunde parca-s tronul lui Ananga iar pe ea Un vesmant ca de lumina, iar vesmantul n-ascundea Precat arata frumsetea cea pretins-a fi-nvelita Ca un gand de dor, ca vantul primaverii de grabita, A sosit zambind sireata la Ardjuna, la palat iar portarul i-a dat drumul ca sa intre si-a intrat Fata ce era podoaba cerului, fermecatoarea, A umplut prin intuneric tot palatul de splendoarea Frumusetii ei, si-Ardjuna sta cucernic si pierdut Noaptea sa primeasca-n casa p-un strain! Cand a vazut Pe copila cea din ceruri, inrosit-a fata-i stransa De rusine, ca o fata e-n palat, mai ales insa Ca era de tot frumoasa, zapacit el ingana: 18 Urvasi e o zana, pe care o trimite zeul indra sa ispiteasca pe sihastrul Ardjuna, de care se temea (vezi notele la Tilotama) (n a ) Urvasi: Urvasi, numele unei nimfe ceresti, personificarea zorilor, care a devenit sotia regelui muritor Purūravas Fragmentul Urvasi face parte din capitolul intitulat Calatoria lui Arjuna in cerul lui indra, continut in Vanaparva (Cartea padurii), a treia carte din Mahābhārata Arjuna fusese chemat de indra in cerul sau, "Svarga", si fusese asezat langa tronul sau intre zeitatile care ii onoreaza se afla si Urvas, cea mai frumoasa dintre apsare, pe care Arjuna o priveste indelung; observand aceasta, pentru a-l pune la incercare, indra trimite pe Urvasi la Arjuna Urmeaza fragmentul tradus de George Cosbuc 19 "Fata cea cu solduri mandre " Cum am spus in pre fata, poezia indica e senzuala Poetii indici, ca sa arate frumusetea, descriu pieptul, pantecele si soldurile Descrierea zanei Urvasi e la mine truncheata, caci de acolo de unde am rupt textul prin semnul pauzei descrierea incepe sa fie obscena pentru noi (n a ) suplimentul Feed Back 209 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 "Te salut, plecandu-mi fruntea, zana, inaintea ta! Tu, cea mai draguta nimfa, spune-mi care ti-este dorul! Robul tau se cheam-Ardjuna!" si-nvelindu-si obrajorul De rusine, ea, plecata, i-a spus tot, cum la palat A chemat-o insusi indra, tunatorul, si i-a dat O porunca, sa se lase pe pamant ca sa imbete Pe Ardjuna si naiva, cea mai draga dintre fete, A sfarsit zicand: "De-aceea vin trimeasa, vezi tu bine, Ca sa-ti fiu mereu aproape, sa faci ce voiesti ca mine O, tu cel fara pacate! Te-am vazut si-am fost d-atunci Biruita de puterea celui fara de porunci, De Ananga si-acum, iata tatal tau o vrea aceasta si-o voiesc si eu: in mine tu sa-ti recunosti nevasta!" Auzind Ardjuna, sfantul, a rosit d-un singur gand, si cu mainile-amandoua el urechile-astupand A raspuns: "Dureri de moarte mi-au facut a ta dorinta, Tu, cea plina de frumsete! Eu, cel plin de pocainta, Te privesc ca pe nevasta unui Guru20, te privesc Ca pe Cunti, ca pe Sadji21 a parintelui ceresc! Da, eu te stimez, de tine ma apropii cu sfiala; Ca si mama mi-esti de sfanta, si nu-ncape indoiala Daca m-am uitat la tine mai cu drag si mai ades Decat la oricare alta, este lucru cu-nteles, si am sa ti-l spui, iubita! Am vazut ca esti menita, Sa ne fii renascatoarea neamului, tu, cea iubita! Oh! stramoasa vitei Poros22 este vesela-n mormant, Ca tu-i vei renaste neamul! Tot asa de vesel sunt si eu, o, tu, cea mai buna dintre zane, tu, femeia Cea mai buna! Tu mi-esti sfanta ca un Guru, si d-aceea Te-am privit cu drag si-adese ma-mbata surasul tau, Asta e! Dar niciodata n-am avut vreun cuget rau!" "Toti suntem ai nemuririi, tu, nascutele din rege! Dintre cei nascuti din Poros nu stiu pentru ce-ai alege Ori pe unul, ori pe altul - pentru ce-s aleasa eu? Cei din Poros, fiu ori tata, ori nepot, vor fi mereu Buni si tari, traindu-si viata fara sa pacatuiasca Nu ma privi ca o ruda, nici ca virgina cereasca, Nici ca o sotie data unui Guru! Nu fi rau, N-alunga pe cea ranita, suferind de dragul tau!" "Ah! asculta adevarul, tu cea cu frumsete multa! 20 in general, orice persoana venerabila sau respectabila; aici in sensul de preceptor sau maestru spiritual 21 Sadji: sākti, energia sau puterea creatoare a unei zeitati 22 "Cei din Poros " etc Acestia erau o casta privilegiata, din care s-a nascut casta preotilor Poros: Puru, al saselea rege din rasa lunara Coboratorii din Puru sunt pauravii, cu cele doua ramuri, kauravi si pandavii; dintre pandavi facea parte si Arjuna suplimentul Feed Back 210 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 Ascultati, voi, zei puternici, tu, pamantule, asculta! Ca pe Cunti, nascatoarea, ca pe Madri23 te ador Cu sfintenie ca pe Sadji: tu asemenea mi-esti lor Vei renaste neamul nostru, pentru veci il vei renaste, si te vor cunoaste zeii, lumile te vor cunoaste! Mergi! Cu umilinta capul eu mi-l plec! Al tau ma stiu: Daca te stimez ca mama, tu pastreaza-ma ca fiu!"24 Tremurand d-aceste vorbe, cu privirea-ntunecata, Ametit avandu-si capul, poate de manie beata, Urvasi p-Ardjuna sfantul a-nceput a-l blestema: "Ma arunci sa mor pe drumuri, beata de durerea ta! O s-ajungi, s-ajungi, Ardjuna, saltimbanc intre popoare25 Tu, nascutele din Cunti, despuiat d-a ta onoare Sa ajungi de ras, momaia si batjocura pe veci A femeilor, prin pesteri huiduit tu sa petreci, Parasit d-a ta virtute, de puterea barbateasca: Langa ea nici o femeie eunuc sa nu primeasca!" Astfel blestema, tinandu-si mainile incrucisat Peste cap, si-ale ei buze tremurau si l-a lasat Pe Ardjuna, dus pe ganduri, si s-a-ntors grabit acasa Dar Ardjuna, si el grabnic, mandrul sau palat si-l lasa si se suie-n locuinta lui Citrasena26 spunand Printului Gandarvic27 toate cum s-au petrecut pe rand, Cum venise noaptea-n casa Urvasi, ce-a spus nebuna, Cum l-a blestemat in urma "Ce sa fac?" a zis Ardjuna si-a ras printul, si degraba a plecat si-a spus apoi Toate vorbele lui indra datatorului de ploi si zambind, cu vorba dulce, regele din tron vorbeste Lui Ardjuna, care vine si-n genunchi se umileste: "Fericita este Cunti: lumile-o vor lauda! Biruiti sunt toti stramosii prin statornicia ta! Nu te teme de blestemul asparei28! O sa v-ajunga, Veti trai in pesteri negre, imbracati in haina lunga, 23 Madri: Madr, a doua sotie a lui Pāndu, mama a lui Nakula si Sahadeva, fratii vitregi ai lui Arjuna 24 "Daca te iubesc ca mama, tu pastreaza-ma ca fiu!" Un vers foarte frumos A devenit mai tarziu mama poporului indic, adica femeia din care isi trage inceputul neamul hindu - asa ca romanii din Rhea Silvia Ardjuna era un fiu al viitorului neam indic; el, prevazand pe Urvasi ca mama a poporului indic, zice: "tu esti mama neamului meu, eu sunt un fiu al acestui neam, deci tu esti mama mea, eu fiul tau Nu sili pe fiul tau sa faca pacate cu mama-sa" 25 "Saltimbanc intre popoare" etc Blestemul s-a implinit, caci tribul nascut din Ardjuna a fost vreo doua veacuri subjugat de popoare straine, iar triburile celorlalti patru frati ai sai au ramas tot libere (n a ) 26 Citrasena: Chitrasena, conducatorul yakhasisor, o clasa de zeitati inferioare 27 Regele Gandarvic: Chitraratha era regele fiintelor ceresti numite gandharvas, care puteau cunoaste secretele si le puteau revela 28 Apsarele erau nimfe ceresti facand parte din cerul lui indra; Urvasi era o astfel de nimfa suplimentul Feed Back 211 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 si-n tot omul de pe cale veti afla cate-un dusman, Dar un singur an, Ardjuna Da, si-n hotaratul an Vei fi saltimbanc de targuri si neom, sa nu te-asameni Cu barbatii, dar in urma vei fi om ca orice oameni!" Auzind aceste vorbe, de la indra a plecat, Vesel, fara nici o grija ca-i d-o zana blestemat si unit in prietenie cu Citrasena, cu sfantul, Panduidul29, in palatul cerului, uitand pamantul, A trait in fericire, de toti zeii-nconjurat NALA30 CaNTECUL iX - din "NALA si DAMAJANTi"31 "Mai jucam o data, rege! Ce pui tu? intr-un noroc, N-ai decat pe Damajanti, pune-ti dar nevasta-n joc " Nal, izbit de-aceste vorbe, a-nnegrit Miselul cere Pe nevasta-sa! Cu vocea sfasiata de durere, A raspuns: "O pun", si cubii au pierdut-o si pe ea Zapacit si beat de pierderi, Nal cu ochii stinsi privea Cubii regelui Puscaras32: si-atunci haina lui cea verde, Cea din urma bogatie, el o pune-n joc si-o pierde! Numai in camasa, Nala, regele iubit, acum Pleaca, rusinandu-si fratii, si p-un laturalnic drum iese din oras, se duce blestemandu-se pe sine; Numai Damajanti, goala de podoabe, trista vine Dupa el si cu nevasta pe sub ziduri a dormit Doua nopti in vant si-n ploaie Nala cel dezmostenit, Dar Puscara, domnul lumii, da porunca aspra foarte: "Cine va primi pe Nala dojenit va fi cu moarte!" 29 Panduidul: fiul lui Pāndu 30 Rege in Nishada si sotul lui Damayanti 31 Damajanti e fata unui rege bogat Se marita cu Mala, urs rege vecin, pe care-l iubea foarte mult in episodul, Nala si Damajanti (cel mai mare din Ramajana: are peste 5 000 de versuri) este descrisa iubirea femeii Damajanti si credinta cea fara de margini a ei fata de barbatul sau Am tradus un episod din cantecul al iX-lea (din cele 24), pentru ca e cel mai complet Nala are patima jocului la noroc; el isi pierde toata averea, isi pierde regatul; isi pune la joc nevasta si o pierde! Damajanti, in loc sa ramaie la cel ce-a castigat-o, pleaca cu barbatu-sau Ea putea sa plece acasa la parinti, dar nu vrea sa-si lase barbatul, si rabda foame cu el impreuna, dorm pe unde pot si umbla goi prin locuri ferite de oameni iar cand ii spune el sa plece la ma-sa, caci el n-are cum s-o tie, ea plange si nu vrea in loc sa-l injure, il mangaie si-l cheama sa mearga impreuna la parintii ei, caci dansii ii vor primi cu drag, si ea, in loc sa se planga mamei sale de cate ii face barbatul, il va lauda si-l va arata "ca pe omul cel mai vrednic, pe iubitul ei, pe Nala" (n a ) 32 Puscaras : Pushkara (Lotus albastru, fratele lui Nala) suplimentul Feed Back 212 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 si temandu-se de vorba celui aspru la porunci, Toti au ocolit pe Nala, si zavor au pus d-atunci Usilor, sa nu primeasca pe cel vrednic de primire si-a trait trei nopti, sarmanul, gol si far-adapostire Pe sub ziduri, bland de foame apa baltilor de ploi si-a plecat d-aici: nevasta l-a urmat si amandoi Supti erau de multa foame, galbeni de amar ca luna si-au vazut, umbland pe dealuri, stoluri multe de sacuna33, si-a zis printul de Nisada34: "Am o pasare sa prind; Astazi vom manca, iubita, si noi bine!" si zambind De noroc, dezbraca Nala grabnic haina si-o arunca Peste-un stol, dar stolul zboara de pe deal, ducand in lunca Haina printului, departe, mai departe-n cerul sfant Gol de tot ramane printul, si cu ochii la pamant, El aude cum sacunas rad cu inima pizmasa: "Noi suntem, nebune, cubii si-am stiut ca ai camasa, si ne doare cata vreme noi mai stim ca ai ceva!" Rusinat pana la suflet, Nala fara suflet sta, Despoiat de cea din urma haina, si, privind nevasta, El a zis: "Tu vezi, iubito, cum ma bate soarta asta? Cubii mi-au pierdut averea, tronul ei mi l-au vandut, M-au lasat flamand pe drumuri Cine-i ajutor si scut Unui om cazut la rele? Omului cu patimi, cine? si-au venit ca sa-mi dezbrace si camasa de pe mine, si-am ajuns la miselia cea din urma, cea mai rea! Sunt barbatul tau, asculta: Acest drum, iubita mea, Se desparte-n toata partea: unul duce la Vidarba35, Unde sunt cu roduri pomii, unde creste-nalta iarba si sunt radacini destule; la Vidarba sunt ai tai Altul duce la Cosales36; si la Ricsavan37 in vai Cestalalt, la muntii Vindja38 ast de-aici, si la Avanti39 Cel de colo, altul duce la Pajosni40, Damajanti! El a zis strivit de soarta fiicei regelui, cu gand Sa-i mai usureze greul nenorocului, lasand Drumul liber, sa se duca unde vrea d-acum! De dansul Ce-o mai leaga? de ce-o tine el, nemangaindu-i plansul? 33 Sacuna: nume ad-hoc; in text e vorba de pasari care pareau ca au aripile de aur 34 Nisada: Nishada (sau Nala), rege al poporului Nishāda 35 Vidarba: Vidarbha, tara tatalui lui Damuyanti 36 Cosales: Kosala, tara din nordul indiei de-a lungul raului Sarayu 37 Ricsavan: Rikshāvat, nume de munte 38 Vindja: Vindhya, lant de munti la mijlocul indiei 39 Avanti: Ujjaini, oras al primului meridian Hindus 40 Pajosni: Payasvani, numele unui rau suplimentul Feed Back 213 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back Dar cu ochii plini de plangeri si de plans cu glasul plin, A raspuns tremuratoare Damajanti cu suspin: "Tu-mi rupi inima, iubite, tu ma judeci in tot felul, Un cutit d-otel ti-e vorba si-mi strabati prin piept otelul! Sa te las plangand in noapte? Fara hrana la popas, Sa te las batut de vanturi! Gol in codru sa te las? Obosit de cai, cu ochii stinsi de ganduri troienite, in pustiul unui codru daca vei cadea, iubite, Mort de foame, spune-mi, cine sa te mangaie-n dureri? Ca femeia nu e nimeni ajutorul cand i-l ceri; stie chinul tau sa-l simta si puteri din nou sa-ti deie - Eu as fi, lasand pe Nala, cea mai josnica femeie!" "Tu, cea plina de iubire! Zeii zic acest, cuvant: O nevasta-i cea mai scumpa mangaiere pe pamant! Nu vreau sa te las! Adese, cand mi-e mintea tulburata, Eu ma parasesc pe mine, dar pe tine niciodata!" "Daca nu voiesti, iubite, sa m-alungi, de ce-mi arati Drumurile spre Vidarba? O, dar stiu, d-atatea dati ti se-ntuneca lumina gandurilor si te-neaca Dorul sa m-alungi! stiu bine ca tu nu poti sa-mi zici "Pleaca!" Ca p-un zeu te-ador eu, Nala! Cel mai bun dintre barbati Tu esti, Nala! Mai-nainte tu, cu ochii lacramati, Mi-ai spus drumul spre Vidarba, si am luat indata seama Ca tu vrei sa plec acasa, sa merg singura la mama! Daca vrei atunci sa mergem amandoi - eu fac cum vrei! Mama stiu ca ne primeste cu tot dragu-n casa ei, si cu cinste tata Bhima va primi, redandu-ti fala, Pe barbatul cel mai vrednic, pe iubitul meu, pe Nala " 214 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back 41 Panduizi: cei cinci frati, fiii regelui Pāndu Moartea panduizilor face parte din Mahāprasthānika (Cartea marei calatorii), care este Cartea XVii din Mahābhārata in aceasta carte se povesteste despre renuntarea la domnie a lui Yudhishthira, care devenise foarte batran; conform unui vechi obicei, el porneste impreuna cu fratii lui si cu Draupadi, pe jos, spre cerul lui indra, pe muntele Meru 42 Hivavan: Himavat, personificare a Muntilor Himālaya; Himachāla sau Himadri, numele lantului Muntilor Himālaya 43 Un munte fabulos, considerat centrul pamantului; ca obiect terestru, era un munte la nordul lantului Himālaya 44 Draupadi este sotia comuna a celor cinci frati Astfel e casatoria pe vremea actiunii din Mahabharata Toti fratii, oricati ar fi fost, aveau o singura nevasta, si a fiecaruia in parte era numai cate o noapte si o zi Copiii pe care ii nastea erau crescuti ca frati, nu ca veri, si niciodata nu se facea deosebire intre ei; se cresteau asa incat nici un parinte nu stia care ii sunt copiii, si nici un copil nu stia care-i e tata Cum se vede din versul 12, Draupadi "a iubit mai mult si-n toate partinea numai pe Ardjuna" Femeia putea sa aiba multa tragere de inima spre unul dintre frati, sa-l iubeasca mai mult; acest lucru i se ierta, insa era privit ca o necuviinta 45 Barat: Bhārata, descendent al lui Bhārata - rege din rasa lunara - fiu al lui Dushyanta si al lui Sakūntalā iudhishthira era considerat ca intrupare a dreptatii; calmul, judecata lipsita de patima, spiritul de dreptate ii erau caracteristice Vestit mai mult ca un conducator drept decat ca luptator, el este preferat de indieni intre cei cinci frati 46 "Fara ca sa mai priveasca la femeie trece-n cale": Versul nu trebuie inteles ad litteram Prea ar fi fost o fapta barbara Actiunea poeziei nu se petrece asa repede cum se pare Mergerea fratilor spre Meru e alegorie Meru este Olimpul indienilor, locul nemuritorilor Acum poezia spune: nazuind fratii spre nemurire, n-au putut face fapte asa ca sa ramaie nemuritori, sau zei, deci patru dintre ei si Draupadi au murit, fiecare avand cate un pacat iudhitsir singur ajunse la Meru El a fost zeificat si e parintele neamului indic (n a ) MOARTEA PANDUiZiLOR41 Sus pe muntele Hivavan42 merg barbatii cei cucernici, Cei nebiruiti de nimeni, nesupusi nici intr-un chip Ajungand pe munte, dansii vad o mare de nisip Un pustiu, si varful Meru43, craiul muntilor puternici Draupadi44, mergand alaturi cu barbatii calatori, Cufundata-n ganduri sfinte, a cazut deodata moarta Bhima, plinul de putere, a-ntrebat: "Ce vina poarta Fiica regelui, o, spune-mi, tu, acel care omori Pe dusmani numai cu pumnul! iudhitsira sa ne spui, Pentru ce-a murit femeia?" si privind in ochii lui, ii raspunde panduidul: "Draupadi intotdeauna A iubit mai mult si-n toate partinea numai pe-Ardjuna Pentru-aceasta nedreptate secera ce-a semanat " Astfel zice cel mai nobil dintre fiii lui Barat45 Fara ca sa mai priveasca la femeie trece-n cale46 Panduidul cel mai vrednic si la vorba si la port, si mergand asa, deodata, Sahadevas cade mort si duios privindu-l Bhima, zice regelui cu jale: "Pentru ce-a murit si-acesta? Mandru n-a fost el nicicand, A fost bun, supus in toate si-a murit asa curand!" si-i raspunse iudhitsira: "Sahadev, viteazul, moare Pentru ca-n viata toata numai lupte-a planuit, 215 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back Gandul i-a fost totdeauna cum sa prade si s-omoare, Dar ca noi la lucruri sfinte niciodata n-a gandit" A tacut in planset Bhima, si-apoi fara sa priveasca La cel mort pleca pe cale Neputand sa-si stapaneasca Fierea cea de griji slabita si de multe lupte frant; Naculas atunci, frumosul, mort s-asterne la pamant De durere urla Bhima: "iudhitsira! Cel mai tare Dintre buni, frumos ca nimeni pe pamant, acesta care A tinut credinta Vedei si tot cerul l-a patruns, Pentru ce-a murit si-acesta?" si-atunci regele-a raspuns: "A cazut! El plin de fapte si virtuti, el, cel cuminte; si-a zis insusi: "Nu e nimeni mai frumos decat sunt eu, Nici mai bun, si nici mai tare, si nici cu virtuti de leu, Cine sa-mi ridice arma? Cine-mi poate sta-nainte?" si pieirea lui e asta: a fost mandru Sa-l lasam! De e nempacata soarta, noi cu plansul n-o-mpacam!" si-au mers regii mai departe Dar zdrobit de-a sa durere, Morti in jur vazandu-si fratii, a cazut fara putere Panduidul cel mai nobil, a ramas Ardjuna mort Bhima,-ngalbenit de mila si rupand al hainei tort, A racnit: "Ah, iata piere si Ardjun, nebiruitul! Fala cerului! Tu, indra, iata, ti-a murit iubitul! De ce-1 lasi? El niciodata n-a mintit! Partasul tau N-a mintit oricat nevoia l-ar fi stramtorat de rau Ce-a facut el ca sa moara?" iudbitsira i-a raspuns: "Cel mai intelept din lume el a fost! Dar nu-i de-ajuns! El a zis odata-n lupta: "Fratilor, va jur pe zei, Pana maine oastea toata va pieri de pumnii mei" Oastea n-a pierit, dusmanii au ramas intregi, dar piere Azi Ardjun laudarosul; mandrul cel fara putere, El dispretuia batranii si pe cei buni din popor Vezi, si asta nu se cade nici unui stapanitor Cine vrea sa fie rege trebuie sa fie soare, Buni si rai sa incalzeasca - n-a facut, de-aceea moare!" 216 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 suplimentul Feed Back 47 Baratidul: descendent al lui Bhārata 48 Cainele "cel numit de multe ori", adica pomenit des in multe versuri din Mahābhārata Ajungerea cainelui la Meru e o idee foarte pesimista si rautacioasa: mai bine un caine decat frati! si-au plecat ei doi pe ganduri si-ntr-un loc, gemand mereu, inspaimantatorul Bhima cade, si murind intreaba: "Pentru ce-i puterea-n oameni, iudhitsir, asa de slaba? Cine te-a iubit pe tine mai cu patima? Nu eu? Pentru ce ma cere iama? Spune, daca stii, o, spune!" si-i raspunde baratidul47: "Pentru faptele nebune Ce le-ai faptuit tu, Bhima! Tu faceai de capul tau Volnicii, si pentr-un rege asta-i cel mai mare rau " si-a plecat iudhitsir singur, fara fratii luptatori, insotit de scumpu-i caine, cel numit de multe ori48 217 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 i Mihai Eminescu - Monologuri din teatrul eminescian, recital Dorel Visan ii Mihai Eminescu - La trecutu-ti mare, mare viitor, recital Dorel Visan iii Mihai Eminescu - Luceafarul, recital Dorel Visan iV Dimitrie Anghel - Fantezii, recital Maria Ploae V ion Minulescu - Romante pentru mai tarziu, recital Mircea Diaconu Vi G Toparceanu - Balade vesele si triste, recital Draga Olteanu Matei Vii Vasile Alecsandri - Cantecele Gintei Latine, recital Traian Stanescu Viii Nicolae Labis - Lupta cu inertia, recital Florin Zamfirescu iX George Cosbuc - Balade si idile, recital Dorel Visan X Nichita Stanescu - Un pamint numit Romania, recital ilinca Tomoroveanu Xi Tudor Arghezi - Cuvinte potrivite, recital Virgil Ogasanu Xii Octavian Goga - Ne cheama pamantul, recital Dorel Visan Xiii George Bacovia - Comedii in fond, recital Mircea Albulescu XiV Grigore Vieru - Taina care ma apara, recital Sofia Vicoveanca XV Otilia Cazimir - Lumini si umbre, recital Florina Cercel Cele 15 audiobook- uri pot fi achizitionate de la Editura Princeps Multimedia iasi, Str Pacurari Nr 4 (Tel 0332 409829; princepsmultimedia@ gmail com), in set complet de 15 (box) sau fiecare poet   interpret separat MARiPOEti,MARiOPERE,MARiACTORi Proiect National realizat de Editura Princeps Multimedia publicitate Feed Back 218 pagina REViSTAFEEDBACK nr 11-12 nov -dec 2015 publicitate Feed Back EnglishSafe modeAboutBlogDevelopersHelp CenterContact usMore RODiCA MARiAN, identitate si alteritate Eminescu si Blaga, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale ideea Europeana, 2005, 175 p Cartea Rodicai Marian, identitate si alteritate Eminescu si Blaga, se inscrie in orizontul cercetarilor intreprinse de autoare de-a lungul unei perioade extinse de timp si dedicate in special exegezei operei eminesciene in spatiul studiilor critice de eminescologie, Rodica Marian si-a castigat un loc propriu prin importante studii si volume, care o recomanda pe autoare ca fiind una dintre cele mai proeminente cercetatoare in acest domeniu Dintre volume, cartea sa fumdamentala "Lumile" Luceafarului (Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999), sinteza critica Mihai Eminescu, Luceafarul Text poetic integral (Editura Remus, Cluj-Napoca, 1999), Dictionarul Luceafarului eminescian (Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000), realizat in colaborare cu Felicia serban, s-au impus deja ca lucrari de referinta in literatura noastra de specialitate Miscandu-se cu suplete in diverse domenii - critica si hermeneutica literara, lingvistica textului, filosofie, la care se adauga si explorarile in domeniul poeticii -, interiorizandu-si conceptele operationale ale acestor domenii si proband, in acelasi timp, o patrunzatoare intuitie analitica, Rodica Marian propune in identitate si alteritate Eminescu si Blaga o abordare distincta a textului poetic eminescian si blagian, din unghiul pe care autoarea il are aici in vedere, respectiv al identitatii in alteritate a eului poetic Autoarea se confrunta, astfel, in ultima instanta, cu problema redutabila a subiectivitatii creatoare intr-un plan imediat, insa, ea pune sub semnul intrebarii idei de mare circulatie in cadrul unor abordari hermeneutice, (psiho)critice sau filosofice, printr-o examinare semantic-textuala mai riguroasa a sensului textelor poetice vizate Cum se poate banui inca din titlul cartii, autoarea isi propune, pe de o parte, o dezbatere a fenomenului cunoscut in critica si hermeneutica literara sub numele de "criza identitatii", care se presupune ca ar sta la baza "sentimentului alienarii", prezent in unele opere poetice; pe de alta parte, demersul constructiv se canalizeaza in directia reelaborarii conceptului de identitate ca "o categorie inscrisa in subiectivitatea eu-lui", dar "indisolubil legata de alteritate" Conceptul de alteritate la care se refera aici Rodica Marian nu este insa cel al unei alteritati alienante, concept care s-ar intemeia, cum spune autoarea insasi, pe "perspectiva freudista a scindarii eului" creator si care a prilejuit, in contextul cultural actual, o explozie de exegeze asupra textelor poetice eminesciene si blagiene, asezate nelegitim sub "conceptul-umbrela" de "criza a identitatii" identitate si alteritate Eminescu si Blaga incearca sa recupereze, intr-o perspectiva originala, un sens mai profund al conceptelor-cheie avute in vedere, precum si al relatiei care poate fi stabilita intre acestea Autoarea ajunge la concluzia ca originea adevaratei "crize"de sens se gaseste, in cele din urma, nu in textul literar ca atare, cat, mai degraba, in insusi modelul de analiza propus de critica si hermeneutica literara actuala: "Modul in care mare parte dintre diversii exegeti si analisti evita problemele unei alteritati nealienante seamana cu inchiderea intr-un cerc, in propriile cadre conceptuale si care genereaza o eflorescenta retorica monocorda" (p 15) Aportul de noutate autentica al cartii poate fi descoperit de-a lungul celor doua sectiuni ale sale, care, impreuna, articuleaza sensul "conceptului poetic al relatiei identitate-alteritate" propus de autoare: prima sectiune este destinata conturarii teoretice preliminare a conceptului poetic de alteritate si este schitata, intr-un prim moment, in introducere Despre o altfel de alteritate si o criza a antinomiei identitate vs alteritate (cap i), urmand ca, in a doua sectiune a cartii - cea mai intinsa, de altfel -, definirea acestui concept sa fie sustinuta si complinita prin analize semantic-textuale asupra unor texte poetice eminesciene (cap ii-iii; Vi-Viii) si blagiene (cap iV-V) inca din prima sectiune a cartii, in capitolul introductiv destinat precizarilor si distinctiilor de ordin teoretic, Rodica Marian se delimiteaza transant de orientarile critice actuale si circumscrie o prima aproximare a conceptului sau poetic al relatiei identitate-alteritate: "Pe parcursul capitolelor voi incerca diferite aproximari teoretice ale unui concept poetic al relatiei identitate-alteritate si ale glisarilor ei dinspre antinomie spre transgresarea opozitiilor, deoarece identitatea si relatia ei cu 332 RECENZii si PREZENTaRi DE CaRti alteritatea sunt privite in actualitatea critica, filosofica si exegetica intr-un fel unilateral, adesea neconform cu semantica textelor analizate, chiar deformator al acestora" (p 16) in acest context are loc problematizarea a doua sensuri distincte ale alteritatii, "o alteritate interioara, in care alterul este coexistent eu-lui", si "o alta alteritate, tot neconflictuala, in care eul isi regaseste alterul intr-o dimensiune a profunzimilor sufletului" (p 5), ca opuse sensului acelui tip de alteritate la care face referire critica actuala, "considerata exclusiv pe coordonata diferentei sau opozitiei" (p 6) Miza cartii Rodicai Marian nu este, desigur, una preponderent teoretica, autoarea avand in vedere o finalitate mult mai aplicata, si anume aceea de "intelegere" corecta a textelor prin patrunderea in sfera semanticii acestora, fapt demonstrat si de spatiul mult mai intins rezervat analizei textuale propriu-zise si de restrangerea ariei de aplicare a acestui concept la nivelul textului eminescian si blagian Cu toate acestea, analizele textuale isi gasesc deplina justificare doar in lumina conceptului sau de identitate ca alteritate nealienanta a subiectivitatii creatoare in continuare, nu ma voi referi la analizele semantic-textuale intreprinse in aceasta carte, preferand sa urmaresc, in schimb, punctele focale in circumscrierea conceptului de identitate in alteritate in conturarea pozitiei teoretice in care alteritatea auctoriala este consubstantiala cu identitatea si nu opusa acesteia, altfel spus, in care cele doua concepte se presupun reciproc in subiectivitatea creatoare, autoarea utilizeaza, ca puncte de pornire pentru elaborarea conceptului sau propriu, sugestii furnizate de autori din diverse domenii: lingvistica, filosofie, psihiatrie, eseistica si hermeneutica literara Desi apeleaza la concepte oarecum simetrice sub raportul expresiei - insa cu un continut semnificational eterogen, adecvat de fiecare data orizontului de cercetare in care se inscrie fiecare -, conceptia propusa de Rodica Marian depaseste cadrul specific de legitimare al fiecaruia prin faptul ca aceste surse se constituie, asa cum subliniam mai sus, doar intr-un ghid teoretic pentru conturarea propriului sau concept general Pornind de aici, se dezvolta, pentru prima oara (dupa cate ne putem da seama), un concept poetic al identitatii in alteritate, adecvat textului poetic in sens larg Precizarile si distinctiile pe care le voi face in continuare sunt necesare pentru descoperirea punctelor de convergenta si de divergenta cu sursele exploatate, in raport cu care poate fi identificata mai usor contributia cu adevarat originala propusa de autoare in aceasta carte Printre sursele fundamentale care au ajutat la inchegarea unui concept propriu de alteritate, se numara conceptul de intersubiectivitate din lingvistica integrala coseriana, cel al alteritatii dezvoltat de Martin Buber, precum si unele rezultate din cercetarile de psihiatrie contemporane, despre sindromul personalitatii multiple Referitor la conceptul de intersubiectivitate din semantica coseriana si posibilele lui implicatii pentru un concept poetic simetric in identitate si alteritate Eminescu si Blaga, se impun doua precizari Trebuie subliniat, ca o prima distinctie, faptul ca semantica coseriana traseaza o linie de demarcatie intre limbaj si poezie (in sens larg), plecand tocmai de la aceasta dimensiune a alteritatii Cea de-a doua precizare priveste modul in care autoarea reuseste sa valorifice acest concept intr-o perspectiva teoretica proprie, intr-un efort de resemantizare a conceptului coserian pentru spatiul functional al creatiei poetice E Coseriu face distinctia intre limbaj si poezie in contextul unei raportari critice la tema identitatii dintre limbaj si poezie, asa cum apare aceasta la Croce in acest demers, Coseriu porneste de la o alta distinctie intre doua tipuri de subiecte: subiectul creator de limbaj si subiectul creator de poezie arta Subiectul creator de limbaj este un subiect printre alte subiecte, "un subiect dotat cu alteritate, care se recunoaste pe sine insusi in altii si ii recunoaste pe altii in sine insusi" (E Coseriu, Filosofia limbajului, aparut in volumul in memoriam Eugen Coseriu Extras din FD, XX-XXi, 2001- 2002, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2004, p 22) Mai mult decat atat, recunoasterea celorlalti in sine insusi presupune recunoasterea si, prin aceasta, obiectivarea limbajului in istoricitatea lui, deoarece intelegerea intre vorbitori sau comunicarea - in sensul autentic pe care il da Coseriu acestui concept - nu se poate realiza decat intre indivizi care folosesc semnificatii comune, constituite istoric Dimensiunea intersubiectivitatii este, alaturi de cea a semanticitatii si cea a RECENZii si PREZENTaRi DE CaRti 333 creativitatii, una dintre cele trei dimensiuni fundamentale prin care se articuleaza continutul lingvistic ca un continut semnificational Conceptul lingvistic, in acceptie coseriana, este elaborat in intersubiectivitatea vorbirii, care ii confera pe de o parte istoricitate, pe de alta parte obiectivitate Obiectivarea semnificatului se desavarseste doar in relatia dialogica dintre doua constiinte, prin care "a deveni obiectiv" insemna "a deveni comun" in acest sens, intersubiectivitatea sta la baza semnificatiei lingvistice Subiectul creator de poezie arta nu mai este subiectul din limbaj, ci este un subiect absolut, caruia "ii lipseste tocmai aceasta alteritate" prezenta in limbaj, prin care subiectul vorbitor se deschide spre celelalte subiecte Acest subiect este absolut, deoarece finalitatea artei nu consta in faptul intelegerii de catre ceilalti vorbitori, "arta nu se face pentru a comunica, ci numai ca sa fie" (E Coseriu, Prelegeri si conferinte (1992-1993), iasi, 1994, p 162) Coseriu se refera aici la deontologia artei si la obiectivarea acesteia si a subiectului creator in acest sens, creatorul, in ipostaza de subiectivitate absoluta, nu creeaza pentru a fi inteles de ceilalti, ci pentru a da o forma viziunii sale Mai exact, insa, care este continutul propriu al conceptului de "alteritate" in lingvistica integrala coseriana? Poate mai bine decat oricine, o spune insusi Coseriu: "Prin alteritate nu intelegem o dimensiune a celuilalt, faptul ca celalalt e altcineva si e opac ci, dimpotriva, alteritatea e o dimensiune a fiecarui subiect: eu sunt si altcineva, in acelasi timp, si sunt cu altii, eu ma recunosc ca putand fi un TU pentru un alt EU Aceasta notiune de alteritate [ ] a fost adoptata, de exemplu, in estetica receptiei, dar intr-un sens care nu este al meu: notiunea de alteritate ca faptul de a fi altcineva, sub aceasta forma de opacitate a celuilalt; celalalt este strain Pe cand eu inteleg alteritatea tocmai in sensul contrar, celalalt nu este strain, ci este un alt EU" (E Coseriu, Filosofia limbajului, op cit , p 19) Un continut conceptual asemanator celui coserian de alteritate dezvolta si Martin Buber in cartea sa Eu si Tu Ontologia buberiana a relatiei isi gaseste fundamentul in dialogul, postulat ca originar, intre un Eu si un Tu Alteritatea este conceputa de M Buber ca fapt ontologic de necontestat, prin care deschiderea eului spre un alt eu (si nu spre un Celalalt inteles ca un Acela) tine de modul propriu al omului de a fi in lume in acest sens, cum cu justete remarca Rodica Marian, "in filosofia lui Martin Buber se vorbeste despre un tu innascut al fiecarui eu", filosoful vazand "in relatia duala relatia prin excelenta", in care se "depaseste prapastia dintre Eu-Celalalt" (p 21) Cu toate ca si Martin Buber, la fel ca E Coseriu, argumenteaza ca locul de manifestare prin excelenta a relatiei intre Eu si Tu este limbajul, subiectul pe care primul il are in permanenta in vedere nu este un subiect a carui alteritate se manifesta in istoricitatea vorbirii, ci este un subiect vorbitor "idealizat", neintegrat unei comunitati de vorbitori ai unei limbi istorice in acest fapt ar consta si diferenta, manifestata in planul continutului, intre modul coserian de concepere a alteritatii si cel prezent in ontologia buberiana a relatiei in ce priveste cea de-a doua distinctie facuta mai sus, respectiv modul in care Rodica Marian valorifica continutul acestor concepte de alteritate in perpectiva teoretica proprie, este de la sine inteles ca acest concept de alteritate specific domeniului poetic pe care il vizeaza autoarea trebuia redefinit si largit astfel incat sa poata fi aplicat subiectivitatii creatoare de poezie, in sens larg Autoarea preia de la cei doi autori ideea alteritatii ca deschidere spre celalalt, ca un alt eu, idee care nu presupune nici opacitatea eu-lui si nici reducerea lui tu la un acela, strain si, in acelasi timp, ostil eu-lui Rodica Marian descopera in ideea unei alteritatii construite nu in registrul opozitiei - in care, prin reducerea lui tu la un acela are loc asimilarea unuia de catre celalalt, fara pastrarea individualitatii sau identitatii proprii a celui asimilat -, ci in cel al identitatii intre eu si tu, inteles ca un alter - in care are loc pastrarea individualitatii fiecaruia in parte -, o solutie fructuoasa pentru explicarea subiectivitatii creatoare de poezie arta in ce consta insa efortul de resemantizare a acestui concept de alteritate in cartea identitate si alteritate Eminescu si Blaga? Mi se pare ca gestul novator pe care il face aici autoarea poate fi rezumat astfel: Rodica Marian se plaseaza in cadrul subiectivitatii absolute coseriene si gaseste aici o alteritate absoluta, in sensul pecizat mai sus, care insa nu mai este alteritatea coseriana din limbaj si nici alteritatea buberiana, ci o alteritate poetica in acest nou sens pe care il circumscrie autoarea, alteritatea nu se opune subiectivitatii absolute, ci vine in prelungirea acesteia, mai precis, ea tine de ipostazele eului creator si de relatia lui cu universul creat in textul poetic 334 RECENZii si PREZENTaRi DE CaRti Autoarea cartii pe care o examinez observa ca acest mod de concepere a eu-lui, care permite integrarea unor alter-personalitati in aceeasi individualitate, si "care-si alterneaza controlul asupra comportamentului individului" (irina Petras, Despre alteri sau "straina gura", in "Cultura", anul i, nr 31, octombrie 2004, p 4) nu implica o stare de criza sau de anormalitate a eu-lui, cauza a sfasierii interne manifestate, la nivel textual, prin sentimentul de univers descentrat si deznadajduit Aceasta presupusa stare de anormalitate a unui eu multiplu, care ar avea ca urmare "descentrarea" psihicului, identificata la personalitatile creatoare, constituie tema predilecta a interpretarilor exegetice actuale: "in ce priveste identitatea personala, ca domeniu al subiectivitatii, criza identitatii s-a inteles si se intelege inca ca o scindare a eu-lui, facand o extraordinara cariera in urma teoriilor lui Freud si asezand alienarea la temelia celor mai multe analize de fenomene psihice, mai ales acelea care se manifesta in literatura Consecinta acestor extrapolari ale scindarii in practica exegetica si in interpretarile artei in general este de o foarte rezistenta tenacitate" (p 25) in distonanta profunda cu cercetarile literare bazate pe psihanaliza freudiana si lacaniana, Rodica Marian descopera in contextul stiintific actual, mai precis in teoriile psihiatrice actuale, in revolutia cuantica din domeniul fizicii si in biologia moderna, argumente de necontestat care ii confirma faptul ca trebuie renuntat la ideea unei "antinomii dialectice" intre identitate si alteritate, si ca relatia dintre cele doua concepte ar corespunde unei "antinomiei dogmatice" in sensul blagian al termenului: "Relatia propusa ca un reper de interpretare in titlul cartii nu este o antinomie dialectica, identitate vs alteritate, ci o aparte coexistenta a contrariilor, un fel de simultaneitate intersanjabila, identitate si alteritate, mai bine spus si identitate si alteritate Aceasta grila de punere in adancime a universului liric eminescian si blagian este mai putin acceptata in arealul gandirii europene (ea se poate incadra in ceea ce filosoful Blaga definea prin paradoxia logica, fiind o antinomie dogmatica ce are nevoie de o "transfigurare", posterioara unei scindari in termeni solidari - precum trupul si sufletul, as zice -, analoga rolului crucial al dizanalogiei in tipul de proces semantic al metaforei revelatoare" - p 12) in gasirea unei solutii alternative la problema "crizei identitatii" subiectivitatii creatoare, care sa se apropie de sensul autentic al textelor poetice analizate, autoarea gaseste un sprijin major in teoria psihiatrica a lui F W Puinam asupra "sindromului personalitatii multiple", care dezvolta un "sens integrat al eului" Cercetarile din domeniul psihiatric reusesc sa impuna, in contextul stiintific actual, mentinerea unitatii constiintei, fara a "respinge in patologic nici identitatile alternative interioare" (p 10) Rodica Marian se distanteaza, astfel, critic de acele exegeze literare bazate pe psihanaliza freudiana, care a sesizat scindarile patologice ale eului empiric, scindari ce ar distruge unitatea constiintei, determinand aparitia unei multiplicitati de euri lipsite de coerenta si unitate in aceasta ordine de idei, in plan textual, Rodica Marian argumenteaza ca fenomenul alterilor imprima textelor poetice o "semantica complexa", in care "revelatia poetica", cu toate ca uneori nu este "lipsita de dramatism", respinge sentimentul tragismului si sfasierii Acest lucru se realizeaza, in textul poetic, prin aparitia mai multor ipostaze ale eului creator, intelese ca alteri ai eului liric Analiza textelor eminesciene si blagiene vine ca o proba decisiva in elaborarea conceptiei autoarei si certifica forta de penetratie analitica a intuitiei poetice care o caracterizeaza pe autoare Nu ma voi opri asupra acestor analize, deoarece cred ca ele o recomanda pe Rodica Marian prin ele insele si mult mai bine cat ar putea-o face altcineva Ele se vor impune, fara indoiala, in spatiul exegezelor textuale eminesciene si blagiene ca repere incontestabile ale efortului actual de innoire a criticii noastre literare ELENA FAUR institutul de Lingvistica si istorie Literara "Sextil Puscariu" Cluj-Napoca, str E Racovita, 21 